LELEKTANI MEGJEGYZESEK A PROGRAMMZENEROL.

Tulajdonképen célszeribb a »melodrama« kifejezéssel élni,
mert ez a miivészetfaj inkabb zenével koriilfont tartalom, mint
tartalommal kitoltott zene. Hogy egészen pontossa tegyiik a
fogalmat: melodraman érteni akarunk minden, az érzelmek,
lelkiallapotok, események, jellemek €s gondolatok szimbolizalasara
szant zenei terméket, melynek alapelemeit és fOlépitését eme
szimbolizald cél hatarozza meg s melyben igy csak masodsor-
ban, a mennyiben ama focél megengedi, jutnak érvényesiilésre
a zenei szépségnek hosszu fejlodésben kivalasztodott formai.

A melodramanak a zenétdl vald elkiilonitését tehat a szerzo
intencidja hatarozza meg, mely vilagos nyomat hagyja a mil
konstrukcidéjan. Mindamellett megeshetik, hogy a hallgato
zeneként hallgatja a melodramat, és viszont — a sajat egyéni
pszichikai alkata szerint.

Ilyen értelemben tehat programmzene nemcsak, hogy lehet-
séges, hanem van is. Van egy hangz6 miivészet a koltészeten
kiviil, mely valami tartalmat probdl a hallgatoval kozdlni.
E miivészet igy tekinthetd, mint a zenének a koltészettel valo
kiegyezkedési kisérlete, melyben mindkét miivészet enged
valamit; a zene felad a maga formai, zenei szépségeibdl, hogy
tartalomnak felelhessen meg, a koltészet felad a kifejezés érthetd-
ségébll és egyértelmiiségébodl, hogy harmoéniakban és dallamok-
ban beszélhessen. A zene részér6l a koltészethez vald ugyanoly
természetli kozeledés, mint a szimbolikus koltészet, a koltészet
kozeledése a zenéhez. Mindkét miivészetfaj zenei hatonak tar-
talommal valo Osszefiizése azzal a kiilonbséggel, hogy e muzikalis
hat6t amott a beszéddé dezorganizalodott meloddia, itt a melo-
diava szott beszéd szolgaltatja.
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Ha fejlédés-torvényeink igazak, egyik sem lesz hosszéleti,
mindkettét a még nem eléggé diszintegralodott elemek pilla-
natnyi 0sszeszovodésének kell tekinteniink.

A nagy fejlodés torténeti hatdoinak mellézésével (melyek
a jelen cikknél sokkal terjedelmesebb torténeti igazolast igé-
nyelnének) megkisértjilk vazlatos képét adni e miivészetfaj
l¢lektani forrasanak s ennek alapjan ramutatni bizonyos nehéz-
ségekre, melyeket ez a miifaj a komoly miélvezet s az érték-
itéletek egyértelmiiségével szemben mindenkor tdmasztani fog.

L

E folyoirat f. é. juliusi szdmaban a zenérdl szolva, egy
rovid utalds formdjdban a programmzenét is érintettem, nehogy
félreértessem s a zenérdl mondottakat az olvasd ne terjessze ki
a zenével ma rendesen egy fogalom ald vont melodramara.

Beszéltem ott hiper-érzékeny lelki alkata egyénekrél, a kik
konnylisége, gyorsasdga és nagy valtozatossaga folytan igen
kiilonds és érthetetlennek latszo asszociativ kapcsolatokra tesz-
nek szert, a melyek gyakran allandosulnak és rendesen bizonyos
szohoz (tehat hangpercepCiohoz) flizott reprezentacioban allanak,
mely reprezentacioknak (rendesen konkrét, vizualis képek) az
illetd sz6 jelentésével valo Osszefliggésiik, t. i. az alkalom, mely
a kérdéses asszocidciot megteremtette, rég elfelejtdédott.

Az ilyen reprezentacidk egyik gyakori forméja a sokat
emlegetett szines hallas. Elég gyakran talalkozunk oly egyének-
kel, a kik bévebb kikérdezésre részletesen beszamolnak arrol,
hogy az egyes kifejezések tudatbeli reprezentacidja naluk
milyen szinii betlikbol 0sszerakott sz6. Vannak egyének, a kik-
nél minden betli allanddan a sajat szinével jelentkezik, masok-
nal a sz6 kezddbetlije az egész sz6 szinére modositolag hat.
Bibot azt mondja, hogy ezekre nézve Ugyszolvan altalanos a
megegyezés abban, hogy ilyen elfelejtett alkalmak sziilték ez
asszocidciokat, mert semmiféle Osszefiiggést nem talaltak ez
adatokban a betlik és szinek kozott, mi az egyéntdl fliggetlentil
allanddan visszatérne. igy az a betli egyik embernek vords,
masiknak sargaszold, harmadiknak kék stb.

Mas megjelenés-forméja ez elfeledett szdrmazasti kapcsola-
toknak az emlitett cikkemben felhozott eset, melyre néhany
példat is idéztem. Szok, a melyeknek konkrét reprezentacidja
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nem kinalkozik a tudat szdmara, az abstrakcidba nehezen tor6dé
gyermektudatban ily esetleges tarsulasokkal szereznek tudatbeli
reprezentaciot. Ezek alakulasa az irastanulas ideje elé esik,
¢és konkrét képeit a betli lassankint kiszoritja egyik embernél
gyorsabban, masiknal késébben.

Ilyen, a konkrétsagot nélkiilozo kifejezések a gyermekre
nézve a hét napjainak, a honapoknak neve, nem latott varosok
nevei, személynevek és mas abstrakt szok pl. 6rom, josag stb.
melyek értelme még homalyos a sziik kis tudatvilagban.

fgy fizédik — mas konkrét reprezentacié s betiikép
hijdn — az ilyenfajta szavakhoz bizonyos kép, a mely ama
szonak els6, vagy kiilondsen kedvezd tudatfeltételek kozt vald-
hallasakor épen a tudat felszinére keriilt. Hogy az amott mon
dott példakat még szaporitsam, ime néhany:

Kedd: nagy kékessziirke savanyu paprika;
Szerda: piszkos fazék (ellenszenves nap);
Cstitortok: sziirkeszorii partvis;

Péntek: kopott, sziirke, hegyes kis paraszt kalap;
Szombat: kék batyu.

Latjuk, hogy a gyermeklanyka, a kiben ezek az asszo-
ciaciok kifejlodtek, az 6 kis haztartasi képeivel egészitette ki
a neki abstrakt voltukban tavolallo szavakat. Ezek a képek
oly allandokké valtak, hogy felndtt kordban is a megfeleld
szok tudatbeli reprezentdnsai gyandnt szerepelnek, helylyel-kozzel
kiszoritva a szdék betliképe altal, mely rairédik a képre s
mogotte a kép lassankint a felismerhetlenségig elmosodik.

Ilyen eltiindben levé képek:

Maza: betiikép, er6sebb emlékezésre el6jon egy jol ismert

z06ld nyelt ollo.

Paula: valami barna folt, kalyha, vagy embervall, elmoso-

dott. Csak bettl.

Ezek a képek mind kedvezé tudatfeltételek kozt valod
egylittességbdl szarmazhattak. Egy-egy adatot is nyujt az emlé-
kezet. PL:

Nina: viragos selyem napernyo.

Erre vonatkozolag az illeté emlékszik egy, a gyermek-
koradban el0szor kapott virdgos selyem napernydre, melyet O
jatszadozva rongalt, mikdzben egy ott id6z6 rokon az édes-
anyjat ,,Nind”-nak szoélitotta.

Erdekesek az abstrakciokra el61ép6 asszociaciok:

Jog: férfikabat egyik fele, valla és karja;
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Josag: kendébe takart mutatoujj, mivel a gyerek szajat
mossak;

Ok: o alaku szaj;
Cél: nagy karika.

Erdekes eset az ily abstrakt szoknak puszta szinekkel val6
reprezentacidja. Pl. egyik egyetemi lanytdrsam a hét napjaira
szant munkaterveit szinfoltokba illeszti, melyek mindegyike a
hét egy-egy napjat képviseli. Ezek eredete szintén az elsd gyer-
mekkorra esik és egészen elfelejtodott. Hasznalata a szo-reprezen-
taciot potolja. A szinek a kovetkezok:

Heétfo: kissé piszkos fehér habszin;

Kedd: sarga, recés;

Szerda: kékessziirke, recés;

Csiitortok: voros-sarga, naplementi felhok;

Péntek: sotétzold sziirkésbe mend, recés;

Szombat: sotétbarna, pirosba jatszo, pontozott;

Vasdrnap: bordd, recézett.

Ezen asszociaciok meglepd volta eléggé meggydzhet arrdl,
hogy lehetségesek a tudatelemek kozt oly kapcsolatok, melyek
semmiféle tartalmi rokonsagot, s6t a legkisebb kozosséget
sem tételezik fel, hanem csupan a kedvezd tudatfeltételek kozt
tortént idébeli egyiittesség teremtette Oket, s hogy az ily
kapcsolatok is valhatnak olyan egységgé mint akarmilyen
logikai egyesiilés, igy kifejlesztve az egyéni tudatnak és csakis
az egyeni tudatnak haszndlatara egy képnyelvet, melyre 6 a
kiilsé vilaggal k6zos szavait leforditja.

IL.

Zenei tekintetben az ilyen alkat oly médon nyilatkozik,
hogy bizonyos hangcsoportokhoz mas érzetmezOk adatai asszo-
cialodnak s allandéan visszatérnek. Az ily alkatd abszolut
hallasi gyermek tudata a benne inherens, organikus eredetii
hajlamnal fogva nagy érzelmi egyiitthatékkal fogadja be a
zenei hangokat s az akkor felszinen levd legintenzivebb tudat-
elemmel akaratlanul Osszeszovi s igy sziiletnek egyes hang-
nemek szinei, azoknak megfeleld ¢és a késdbbi zeneszerzd
kompozicidinak hangnemét megdefinaldo hangulatok. Ezek a
hangulatok azonban nem a hangnemek, hanem az egyéni
pszikhé fiiggvényei, kivéve bizonyos eseteket, melyekben a
kiilonbozé  egyének megegyezése oly kiilsé  okokbdl magyaraz-
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hato, mik ismét nem fiiggnek Ossze tartalmilag a hangnem
mindségével.

Az egyén tapasztalataibol, azaz iddébeli Osszeesésbol
szarmazo ily zenei asszociaciok rendesen azon hangnemben irt
zenemivekre vezethetdk vissza. Pl. egy fiatal zeneszerzd,
a kinek egy-két instrumentalis miivét olasz varosokban mar
gosabbaknak talaltam, igy referal:

A-dur: Roézsaszin, fehér. Kedves, tavaszi, reggeli hangulat.
Tanczenére hajlo. Goldmark ,,Im Friihling”-je lehet
az oka. Nagyon szerettem azel6tt, de most hamar
megunom, faraszt. Midta egyszer harom fugat
komponaltam A-durban vizsgéara. Megfekiidt.

G-dur: Széles, jovialis, zold. Sok blazirtsag. Hat esztendds
korombol valdé hangulat: az idésebb ndévérem,
egy kis lap, melynek cimlapjan esdben kocsizo
gyerekek vannak. Kedves, jo emlékii, szép hangnem.
A ndvérem asztalfiokjanak a szaga is eljon a G-durra.

H-dur: Atszellemiilt szerelem. Angyalok, szférak zenéje.
Talan a Tristan végének a befolydsa. Karmin,
ultramarin-kék, lila.

Ha ezekhez még a mult alkalommal emlitett, a B-durra
vonatkoz6 példat is csatolom, akkor eldttiink all néhany példa
arra, hogyan befolyasolja egy-egy véletleniil 6sszeesé helyzet,
egy-egy azon hangnemben megismert zenemil az ilyen kiilonds
¢s a programmzenéhez vezetd asszociaciok alakulasat. Egy,
a hangnemhez tapadt kép vagy hangulat aztdn a sajat asszocidlo
tendenciaja folytan egész sorozatnak megteremtéje lehet, mi
szintén allandosul. Ilyen példak, melyeknél azonban az alap-
hangulat kulcsa mar elveszett:

E-moll: naiv, ndies, artatlan szerelmi vallomas. Néma
panasz. Sohaj, melyet egynéhday konnycsepp kisér.
Remény a kozeli, tiszta C-durban feloldani és
ebben dicsdiilni. Természetében egyszinti. Vilagos-
kék. Talan egy ifji leanyhoz hssonlithatjuk, ki
fehér batiszt ruhdjara egy széles vilagoskék szalagot
tiiz és templomba gyénni megy.

B-moll: kiilonc, tobbnyire ¢€ji csuhaban jar. Soha sincs
jokedve és csak ritkan latjuk elégedetten. Harag-
szik — de miért, talan nem is tudja — ilyen
volt az apja is (?) Isten és vilagkaromlas; nincsen
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megelégedve sem Onmagaval, sem az egész vilaggal.
Elokésziilet az ongyilkossaghoz — elesni, elbukni.
Kékes sziirke.

Elképzelhetd, hogy midén az ilyen asszociaciokkal beren-
dezett tudat komponalni kezd, a szarmazott zenemiiben ki
akarja fejezni a megfelelé alaphangulatot, azaz a kifejezendo
hangulathoz képest fog valogatni a hangnemekben. Ezek azonban
nem mindig allandok. P1. Ges-durrél eldszor ezt irja:

Ges-dur: gy6zelem a nehézségeken; talhaladt akadalyok
utani szabad fellélegzés. Egy lélek, mely sokat
kiizdott, nélkilozott, de gyo6zott. Karmin.
Két év mulva igy ir:

Ges-dur: sok szép szin. Falusi tavoli muzsika, verklis,
délutani sargas, beteges napfény. Apro, filigran
Zsuzsu.

Tehat a hangulat nagyon is erds transzformacidt szenve-
dett. A H-dur pl., melyet az imént atszellemiilt szerelemnek
irt le, 2 évvel ezel6tt igy szerepelt:

H-dur: Rikit6 szinezés, vadsag, harag, gytildlet, féltékenység,
a sziv minden terhe H-durban nyilvéanul.

teremtette meg, melylyel a szerz6 foglalkozott azéta. Vannak
azonban teljesen allandosult hangulatok is, melyeket két év
mulva majdnem szo6rdi-szora ismételten kaptam meg. Pl.:

As-dur: Halottak orszaga. Halal, sir, pusztulas, végitélet,
orokkévalosag. Csak kegyeletes ujakkal nyuljunk
e hangnemhez.

Es két év mulva:

As-dur; Nagyon gyaszos. Egyetlen dur, a mi gyaszos.
J6 sziv.

Vagy:

D-dur: Gy6zelmi hangok. Harci zaj. Diadalmamor. Bibor-
vOros.

D-dur: Diadalmas hangnem. Unneplés. Cinober.

Vannak hangnemek, melyeknek asszociativ jarulékaira
nézve majdnem teljes a megegyezés. Pl. a C-durra mindenki
azt mondja, hogy abban egyszerliség, tisztasag, keresetlenség,
6seré van felhalmozva. Igen alapos valdsziniiség utal arra, hogy
ez a C-durnak alaphangnem, azaz moédositd jelek # és b nélkiili
voltabol szarmazik, minek az egyszerli, 0s, tiszta stb. csak
hangulatosabb befejezése. Az Es-dur mindenkinek hdésies és
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hihet6, hogy Beethoven is ezért irt ebben a hangnemben eroikat.
Hosiességét azonban a rézfuvoktdl veszi, melyeket a »hds«
katondkkal egybekapcsolni a tudatunk megszokott. Mas meg-
felelések a kozkézen forgd nevezetesebb zenemiivek szuggeralta
hangulatbol fakadnak ¢és lesznek az ily asszociaciokkal bird
zenészek kozott kozel altalanossa.

Pontosabb és részletesebb igazoldsra még kevés az adat.
Néhany ilyen alkata zeneszerz6t emlithetiink azért, akik azonban
a pszichologiai kutatds forrasai gyanant szolgalhat6é alap-asszo-
egy-két levél vagy odavetett gondolat maradt rank.

Liszt Ferencr6l pl. kétségtelen, hogy legalabb is szin-
kapcsolatai voltak, hisz ismeretes rola, hogy dirigalas kdzben
a legkomolyabb utasitasként adta ki olykor, hogy »kékebben«
vagy »vorosebben« jatsszanak. Wagnernek pedig egész élete
munkdassagat e kiilonds pszihikai alkat hatarozta meg, melynek
elég bb bizonysagat adta Beethoven, Liszt és a sajat miiveihez irt
programm magyarazataiban.'

III.

Az egyes hangnemekhez fizott asszociaciok részletesebb
és tobbiranyu kifejlodést nyernek az illeté hangnemekben meg-
komponalt zenemiivekben. Itt az asszocidciok egyenes kihivasara
tag terjedelem nyilik. Elsd iranyité e tekintetben a ritmus a
hozzatartoz6 tempoval, mely megadja a miinek motorikus
jellegét. E motorikus elem igen gazdag asszocidcio-forras,
melynek leirasat Hanslicknal® elég részletesen és jol megtalaljuk.
A gyorstempdju valtozatos ritmusu tételek alkalmasak a vigsag,
tideség, konnyliség, tréfa megszolaltatasara, erdsebb dinamikai
arnyalassal makacssag, erd, haragkitorés €és minden sztenikus
szenvedély esziinkbe juttatdsara (de nem felkoltésére) a lasstibbak
komolysag, egykedviiség, méltosag, banat, lemondas stb. stb.
»kifejezés«-ére. Viszont azonban a tempo ellenére a melodia,
hangszin teljesen atformélhatja a mii »hangulatat« ugy, hogy
az egyes zenei formak kifejezd erejének mikéntjére nézve csak
nagyon kevés és nagyon specidlis esetet lehet felhozni és ezen
esetekben is a hangulat-definicio oly tag, hogy az egyénenkint

' Programmatische Erliuterungen. Schriften u. Dicht.
2 Vom Musikalisch Schéonen.
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mas-mas iranyu hajlandésag a legmesszebbre viheti egymastol
ugyanazon tétel keltette két egyén hangulatat.

A szinezés, vagyis a hangszerelés ismét kiilonds termé-
szetli asszociaciokkal kedveskedik annak, a kinek tudataban
zenehallgatds kozben hely van szamukra. Az orgonaval és
korussal vallasos, a rézfuvokkal harcias, a flotakkal idilli, pasztori
hangulatot lehet ébreszteni. A ritmus ¢és hangszin-adta hangulat-
irdny éleszthetd még a melddidval, melynek bizonyos inter-
vallumai s bizonyos intervallumainak egymasutdnjai szintén
érzelemegyiitthatoval, sét igen szeszélyes asszocidciokkal is
jarhatnak.

A melddidhoz, vagy annak mar kis toredékeihez is jaruld
igen hatdrozatlan irdnyt és tartalma érzelmi koefficiens a leirt
mozgékony tudatvilagi egyéneknél oOriasi apparatussal jelenik
meg s a ritmustol, hangszintél és harmoniatol még kiilon-kiilon
iranyitast kapva egész részletes érzelmi szférava alakul. Ennek
a kiillonb6zo egyének tudatvilagaban felvett formai nagyon
messze térnek el egymastol. Hangulat nem jon mindenkinek
onként a zenehallgataskor, ugy értem, hogy gyaszindulé hall-
gatasa kozben vagy komponalasa kdzben nem sir sziikségképen
az ember. Azonban, ha akar a hallgaté hangulatot taldlni és
keres, valamit rendesen taldl. Ha pedig elére megmondjak neki,
hogy ezen mil ezt és ezt akarja kifejezni, akkor meg épen azt
fogja talalni a legtobb ember, hogy tényleg azt fejezi ki.

Az érzelem-analdgidkkal konnyt jatszani. Még konnyebb
az altaluk termelt metaforakat metafora voltukbol kivetkéztetni.
A zenében erre kétszeres a veszély. Emotiv eredetébdl még
annyi megmaradt, hogy bizonyos érzelmi koefficiens kapcsolhatd
a zene formaihoz és ennek révén a zene kapcsolatba keriil
ugyanily egylitthatoju mas tartalmakkal, azoknak a neve atvi-
vodik zenei fogalmak jelolésére, az elnevezés metaforikus volta
feledésbe megy és a konflizio, a vitatargy megsziiletett.

Nem az a baj, hogy a kifejezések metaforikusak, hanem
az, hogy elfeledjiik, hogy metaforikusak. A zenében maskép
nem alkalmazhatunk elnevezéseket, hacsak kiilon, 0j szokat
nem akarunk mesterségesen gyartani. Nem lehet maskép eljarni,
mert a zenének, a zene formainak s elnevezendd egységeinek
nem felel meg objektiv valami, a mit a nyelv mar kénytelen-
ségbdl elnevezett. A zene olyfoku fejlodése, melyen kiilon, elne-
vezenddé fogalmakat tesz a nyelvképzo tudat elé, a nyelvfejloédés
oly korszakara esik, melyben az mar elnevezte azon fogalmakat,
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melyekkel ezen uj, zenei fogalmakat az érzelmi egyiitthatok
kozossége vagy mas analdgiak révén Osszekottetésbe lehet hozni,
igy természetes, hogy a meglevd sz6 alkalmazodik metaforikusan
az 1j szot igényld fogalomra.

Egész zenei frazeologiank ilyen. Minden elnevezés metafora.
A zenei gondolat, a frazis vagy mondat, a lirai, epikai és dramai
zene, a zene megértése stb. stb., mely kifejezések mindenikének
értelmét a zenére kiilon kell megdefinidlni, mert azon eredeti
értelem valtozatlan atvitele kisértésiil szolgal oly félreértésekre,
hogy a zenei gondolatnak a hangokon kiviil mas »tartalma« is
van, az epikai zene mesél, a zeneértés annyi, mint kitalalni,
miféle képet, hangulatot stb-t »jelent« az a hangzo6 valami, a
mit az értelem kedvéért alkotott szok analdgiajara gon-
dolnak el.

Ugyanilyen modon metaforanak kell tekinteniink — mert
maskép nincsen értelme — minden olyan kifejezést, mely a
zenemiivek humorarol, szellemességérol, vilaggytiloletérdl, dacos-
sagarol stb. stb.-r6l beszél, mely jelzok mindenikének, az adott
esetekben mas-mas zenei, vagyis ritmikai, melodiai és harmoniai
tulajdonsag felel meg, a mi alkalmas egyik masik emberben,
olyanféle impresszidt ébreszteni, mint egy humoros, egy szel-
lemes, egy vilaggyiil6l6, egy dacos ember. Azonban nem lehe-
tetlen, hogy a mely zenei tulajdonsagot valaki vilaggytiloletnek
nevezi, azt egy masik hdsiességnek fogja mindsiteni, a harmadik
szerint. Es lehetséges, hogy a szerzo, a ki az illetd miivet meg-
komponalta, a kérdéses hely szerkesztésénél egy régebben varat-
lanul fel6tlott melodiat valasztott ki a zenei alkalmassag szerint
és csupan nagy muzikalis gyonyoriséget érzett, hogy azt a
témat olyan pompasan be tudta allitani és fel tudta szerelni.
Természetesen az is lehetséges, hogy a szerzonek komponalés

.....

imént leirt labilis, mozgékony tudatvilaga emberek kozé tartozik.

V.

A zenét igazi, formai szépségeitdl majd mindig megfoszto
emez asszociacioknak, azaz a programmzenének vagy melo-
dramanak gyors elterjedése nem épen arra enged kdvetkeztetni,
hogyan az ennek megfeleld alkati emberek a nem asszocialok
felett oly hatarozott talstlyban volnanak. Elterjedésében igen
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nagy része van az emberek, kiilondosen a miivészi hajlamu
emberek nagy szuggesztibilitasanak. A miivésztermészet impulziv
és az egyszer elismert nagysagok altal kdnnyen szuggeralhato.
Wagner a zenetorténetben koranak hatalmas hipnotizaldja, mely
szines alom még most sem vonult el s egyelére nem is késziil
elvonulni a zenevilag szemeirdl.

Wagner zenei nagysaga volt a szuggesztiv erd. Oriasi
talentuma azt a hitet ébresztette fel a koztudatban, hogy az
asszociald hajlam tehetség jele. A fiatal, szinesvilaghh miivész-
novendéket gyakran halljuk ma is szanakoz6 hangon beszélni
mesterérdl, a ki »csak« hangokban komponal. Minden ilyen
alkata egyén egész kis hatas-szférat teremt maga koriil, melyben
keltette hangulatformait stb.

Ez volt Wagner szerepe a zenér6l valo kozfelfogas modo-
sitdsaban. Egész torténeti kort teremtett maga koriil, mely az
6 hatalmas zenei ¢és koltéi egyéniségének sulya alatt elfogadta,
hogy a mi a nagy mivész személyében tényleg egyesitve van
annak egyesitve kell lennie a miivészetben mindenkor a szépség,
a muvészi tokéletesség érdekében. Wagner sajat maga annyira
hatalmaban allott lelki alkatanak s oly kevéssé ismert mas
szOvésli egyéneket, hogy egyszerlien ostobaknak nevezte mind-
azokat, a kik az Ovéhez hasonld asszocidciokkal nem rendel-
keznek, a kik nem képesek »megérteni« a zenét. Kijelenti,'
hogy »zene, mely nem akar kifejezendd targyra vonatkozni,
hanem Onmaganak targya, az tobbé nem zene, hanem zene és
kéltészetbdl fantasztikusan abstrahalt torzalak, mi valésagban
csak karikatara«. Ez az érdekes definicio épen a kifejezni,
beszélni akard zenére illik ra, mert abban keriil a zenei elem
mellé a koltészeti, a tartalom, a mi az Ot szimbolizalo jelektol
kiilonbozik.

Ez akar a leird, akar dramatizal6 zene, melynek egyediil
van helye az operaszinpadokon, azonban zenei szempontbol sok
nehézséget tamaszt a komponistara nézve, oly természetii nehéz-
ségeké» melyeket legy6zve a programmot, le nem gybézve a
zenei szopséget kell feladni. Gurney® elég részletesen kifejti,
hogy mihelyt a zene a hangzéasbeli, formai szépségen kiviil
tartalomfestést, illusztralast is tliz maga elé, rogtdn veszit zenei

' Oper u. Drama 1.
2 The power of sound. Opera.
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szépségeibOl. A programmszerliség €és a zenei szépség kovetel-
ményeit Osszeegyeztetni nem lehet. A. zenemiivészet egész fej-
l6dése s igy e fejlodésnek mai formaja is ellentmond minden
ily »kifejezésbeli« »mesélé« vagy »dramatizalé« szempont urrd
tételének. Ha események vagy személyek keltette érzelmek
lefolyasat akarja kovetni, illusztralni a szerzd, akkor koriilbeliil
a Wagner-féle végtelen melodidba téved, a mi a zenei hatas
minden pszichologiai lehetdségének ellentmond, mert a zenei
hatds objektiv forrdsa a valtozatlanul, vagy modositdsokkal
ismétlodo formak egésszeé flzésében vald gyonyorkodés. Szoval a
yenében az asszociativ szépség nem fér Ossze a percepcionalis
szépséggel, a mint ezt rd akarjak erdszakolni azok, a kik a
zenei szép torvényeit a programmszeriség kovetelményeivel
probaljak kiegyeztetni.

A zenei »illusztralas«-t nem lehet analdgiaba allitani a
festomiivészet illusztralasaval. Ez — ha nem is nyer — de nem
is veszit semmit azzal, hogy illusztral. A szemet gyonyorkdd-
tetd, szinek hatarolta formak, a térbeliek, készen vannak a ter-
mészetben s onként kinalkoznak a festd vasznara, a ki nem
is keres egyéb targyat, mert ezen megszokott forméak sokkal
jobban gyonyorkodtetik a szemet, mint barmely 1j forma,
a melyet 6 megalkotna. Megfeleld iddbeli formak, melyek a
fiilnek ugyanilyen rangu élvezetekkel kedveskednének, nincsenek
a természetben, az ember azonban teremt maganak ily ido-
formakat (ritmus) s ebbdl lesz a zene, mikor az egy dimen-
zi6s idoértékekhez masodik dimenzid gyanant a szukcesziv
hangok magassag-kiilonbsége s harmadik gyanant a szimultan
hangok hatteret add, szinez6 egyiittese szegédik.! A magassag-
kiilonbségeknek valdszinlileg emotiv eredete, ha hagyott is e
formakban valami tartalmat, ezeknek szépsége attol fiiggetlen,
mint a hogyan még az igazan illusztrald festészeti mii értékére
nézve is kdzombos, hogy mi a cime, vagy hogy mit abrazol.
A mi értékes és sz€p, az értékes €s szEép névteleniil is. A Joconda
remekmil marad, akdrmit irnak alaja, igy van megfestve. Persze
azt nem irjuk ald, hogy Bonaparte Napoleon, mint a hogyan
nem irjuk egy gyaszindulé tetejébe, hogy »kék-vok«. Még a
képekbe is rengeteg sokfélét lehet belemagyarazni egy bizonyos,
de jo tag, érzelmi szféran beliil, gy a zenei frazisokba egész
sereg érzelmet lehet bele-asszocidlni egy még tagabb érzelmi

! Gurney: The Power of Sound. Unformed Sound.



212 Dienes Valeria

szféran belil. S azt hiszem, hogy barmelyik festomiivész igen
rossz néven venné, ha miivét valaki a szerint itélné meg, hogy
az miféle tartalmi asszociacidokat kolt fel, s nem a szerint,
hogy hogyan képes tUjrateremteni a valdsag formadit. A zene-
mivésznek igy még tobb oka van visszautasitni, minden ily
asszociativ itéletet, mert miivészete sokkal lazabban, vagy alig
fligg Ossze az asszociative folléphetd idobeli valosagokkal, mint
a festészet a térbeliekkel.

Ha sok zeneszerz6 mégis ugy nyilatkozik, hogy 6 érzel-
meit onti hangokba, vagy hasonléan, az még nem bizonysag
a mondottak ellen. Ha Beethoven azt mondja, hogy a C-moll
szimfénia elsé hangjaiban »kopogtat a végzet a kapun« abbdl
még nem kovetkezik, hogy a C-moll szimfonia programmzené-
nek késziilt. Hogy Beethovennek arra a 4 hangra megvolt ez

.....

.....

talan voltak) azok elvesztek rank nézve s a mi azoktol fligget
leniil keriilt a remekmiivek sordba. Ha pedig valakinek a mi
sem bizonyithatja, hogy Beethovennek komponalas kozben
ugyanazok voltak, barmily mértékben meg legyen is gy6zddve
arrdl szubjektive. Es egyaltalan e nem zenei asszociaciok folos-
legesek a mii zenei szépségeinek méltanylasara, kidomboritasara.
A mivésznek pszikoldgiai megjegyzéseivel nagyon oOvato-
san kell elbanni. A miivész szeret metaforakban beszélni s a-
metaforaknal nagyobb veszedelem alig van a tudomanyra nézve.
A pszicholégianak nem szabad szo szerint elfogadni az ily
adatokat, hanem a lehet0ségig elemeznie kell azok keletkezését
is. A wagneri iratok nagy hatdsanak titka itt keresendd. Pedig
azok nem tartalmi, targyi, hanem tisztan (mint Wagner szemé-
lyére vonatkozo lélektani adatok), egyéni, szubjektiv értékkel
birnak. Azokbo6l kitlinik, hogy Wagner az e sorokban leirt
alkati zenészeknek fbtipusa, akinek egész miivészpalyajat ezen
bels6 alkat hatarozta meg s kinek iratai, masok és sajat
miiveihez flizott programm-magyarazatai s féleg a barataihoz
irt,) sajat fejlddésének Gszinte meséje, a pszichologus kezében
kimondhatatlanul érdekes kisérleti adatokka valnak. Hogy Wagner
mennyire €rezte, ha tudatosan ki nem is fejezte, az 6 zenéjé-

' Wagner: Eine Mitteilung an meine Freunde.
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nek szuggeralhatd voltat, az ¢ miivének elsé részében fényesen
megvilagitddik, hol t. i. kifejti, hogy az 6 zenéje s az ¢ irasai
csak azoknak lesznek érthetdk, a kik eldleges joindulattal kodze-
lednek azokhoz, akik tehat azokat meg akarjak érteni, akik az
0 bardtai, mas szé6val — amit 6 mar nem mond ki igy —
akik kedvezd pszichikai elofoltételek kozt vannak ama szuggesztio
befogadasara.

A Wagner-elmélet nagy elterjedésére a zeneszuggesztio
mellett az 6 metaforakban gazdag stilusa is nagy befolyassal
volt. Esztétikai iratai tele vannak hasonlatokkal s a tudoma-
nyosan nem fegyelmezett gondolkodasra alig van meggy6zébb
valami, mint egy jol sikeriilt metafora. Az affektiv meggydzés,
a pillanatnyi rdbeszélésnek ezt a hatalmas eszk6zét minden pap
ismeri s tudja, hogy a népnek elég a feltimadas bizonyitasara
a herny6, a sz6l6 vagy a gabona allegéridja. Minél fegyelme-
zetlenebb a tudat, annal tokéletlenebb metafora elég a meg-
gy6zésére. Prohaszka az asszonyoknak és a férfiaknak szant
vallasos beszédei kozt csak az a kiilonbség, hogy elébbiek tele
vannak metaforakkal.

Az emberi léleknek ez a tulajdonsdga sem megmosolyogni,
sem lekicsinyleni nem vald. A metaforak meggy6z0, magyarazo
ereje nagyon vilagos. Tudomdnyosan is akkor nyugszunk meg
valamiben, akkor értiink meg valamit, ha azt a fogalmat mar
ismert fogalmainkkal ismert relacidba hoztuk, vagy a tényt mdar
ismeretes mds tény csoportba elraktaroztuk. A hang-jelenségeket
»értjik«, ha azokat leirtuk, mint mozgdst. Az ily elosztalyozast
tudoméanyos metaforanak lehetne mondani, mely a koltdi
metaforatol abban kiilonbozik, hogy nem feliiletes és kevés
hanem lényeges és sok tulajdonsag megegyezése alapjan késziilt.
A »hang mozgas« ennyiben értékesebb kijelentés annal, hogy
a »zene asszony«. Mert ha az ismert kapocs alapjan én a
mozgasjelenségekbdl visszakovetkeztetek a velilkk jardo hangra,
igazsaghoz jutok, de ha az asszony tulajdonsagait alkalmazom
a zenére', akkor igen sok hibas kijelentést fogok tenni. Azokat
elhiszi a tudos is, ezeket csak a logikailag fejletlen tudat
fogadja el.

! Wagner: ,,Die Musik ist ein Weib” Opern u. Drama.
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V.

A Wagner altal oly meggyd6zden hirdetett elmélet meg-
valositasanak még egy nehézségére akarok ramutatni, a hallgato
részérdl. Ez a nehézség a tudat sziik voltdval van kapcsolat-
ban.! Ranschburg vizsgélatai szerint az emberi tudat atlag '/
mp. alatt 6 szamjegyet képes befogadni, melyek leolvasasaban
azonban 6 szamjegynél kell6 gyakorlat utdn a hibaknak mar
igen kovetkezetesen nyilvanuld szép torvényszertisége nyilat-
kozik. Atlag azonban az '/3 mp.-re es 6 szamjegyet tekint-
hetjik a tudat teriiletének vagy befogadd képességének, kapaci-
tasanak fels6 hataraul vagy ezzel egyenértékii pszihikai energiat
fogyaszto tudatelem-mennyiséget. Ha a tudatnak ennél tobb anyag
all rendelkezésére, akkor azokbdl bizonyos mennyiséget el/hanyagol.

Hangokra, hangjegyekre vonatkozolag ilyen vizsgalatok
még nincsenek, nemsokara azonban valosziniileg lesznek. Annyit
azonban elére is lehet mondani, hogy egy orkesztralis miinek
ritmusbeli, szinezeti, melddiai és harmoniai tulajdonsagai minden
esetre elég anyagot adnak a redjuk figyelo tudat szamdra, hogy
annak teriiletét egészen elfoglaljadk még akkor is, ha az a tudat
a zenei benyomasok befogadasat és elraktarozasat megszokta és
abban gyakorlott. Természetes, hogy itt lesznek egyéni kiilonb-
ségek s ezek nagyobb ingadozast fognak mutatni, mint a nem
zenei vizsgalatok, de bizonyosan talalhato leszen oly felsé és
alsé hatar, melyeken tul nem terjed s innen nem marad a
tudat kiterjedése. S ha ezen fels6¢ hatar tényleg nem fogja
felilmulni legalabb atlagban a zenemiivek szolgaltatta percep-
cidohalmaz igényelte teriiletet, a mi nagy valoszintiséggel josol-
hato, akkor ez a programmzene szamara oly pszichologiai nehézség
leszen, a mi jogosan fog biztatni azzal, hogy a zenefejl6désnek
e visszazokkenésébdl sziiletett mlivészetfaj nem lesz hossztéleti.

A tudat sziik voltat kiilonben kvalitative tapasztalhatja
mindenki, a ki megprobalja zenehallgatdskor az asszociaciokban
gyonyorkodni, mert oly kevés »figyelmei jut a hangokra, hogy
alig marad meg abbol a zenemiibdl egyetlen frazis az emlé-
kezetében, egy nagy érzelem-roham emléke fog jelentkezni a
zenemi helyett.

' Erre nézve lasd: P. Ranschburg kisérleti kutatasait: Z. f. Ps. Uber
Hemmung gleichzeitiger Reizwirkungen. 1902. és Lehmann a pszichikai ener-
giara vonatkozé eredményeit. Die korperlichen Ausserungen psychischer
Zusténde. 1., II., III.
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Ugyanerre mutatnak Ribot adatai az altala hozzaférhetd
zenészektol, kik egyetértelmileg allitjak, hogy asszociacidok
csak akkor kezdenek jelentkezni, mikor a hangpercepcidk a
a tudatot mar kifarasztottak s az kevesebb zenei benyomads
befogadasara 1évén képes, mintegy »jut hely« a mas érzet-
mez6rél vett asszocidcioknak.! Gurney allitasa is ide konkludal,
mikor a zenehallgatas két modjarél beszél,” a definit és
indefinit modrél, mely utobbi tért enged az érzelmi asszo-
ciacioknak, a masik azonban megtolti a tudatot egészen,
tovabbd ide mutat az a minden zenésztdl erdsitett koriilmény,
hogy minél tobbet tanulva zeneelméletet, minél inkdbb képes
kovetni a zenemiivet az utols6 hangig, annal kevesebbet érez
és képzel hozza — a mi végre is teljesen érthetd dolog.

Ezek utan még nagyobb abszurdumnak fog feltlinni az a
hajlandosag, mely az egész zenét a koltészet szolgalataba
allitva, mindenestiil programmzenévé akarja azt tenni, sot
teljesen a szinhazba szoritani. Torténeti és lélektani okok egész
serege szOl az ellen, hogy a most leirt alkati zenészek segit-
ségével néhany igen gyengiilt fejlodésbeli hatd a melodramat
uralomra vigye s a wagneri utopia a jové népalkotta miiter-
mékét illetéleg’ teljesiilion. Mindezeknek részletesebb meg-
vilagitasat fentartom méskorra.

A programmzene kifejlédésének Iélektani Ilehetdségére
akartam csak ramutatni. Az ily alkatu zeneszerzok asszociativ
hajlamaiknak engedve, szuggesztiv szférat teremtenek maguk
koriil. A zene altal igen tag értelemben s homalyosan szug-
geralt tartalom kiilonb6zo egyéneknél kiillonbozo, azért is ezek
nem alkalmazhatok a zenemi értékének megitélésére s kiilonben
is annyira eltérok a programmszerliség és a zenei sz€épség
kovetelményei s a melodramaval szemben annyi lélektani
nehézséget lehet felsorolni, hogy nem sok erdvel lehet tamo-
gatni azt a foltevést, mely szerint a melodrama lesz a jovo
zenéje, sOt valdszini, hogy az egész aramlat nem lesz hosszi
¢életli, a mibdl az operdnak el6bb-utébb valdé kimuldsa is
kovetkezik.

Dienes Valéria.

! Ribot. Legique des Sentiments. L'imagmation affective.

2 Gurney. The power of sound. The two ways of hearing music.
3 Wagner. Das Kunstwerk der Zukunft.



