A MODERN OLASZ MUVESZET

MAI OLASZ miivészetrol a kiilfold nem sokat tud, még azok

a turista esztétdk sem igen ismerik, akik buzgon bujjak az olasz
muzeumokat s betéve tudjak a Baedekert, a nélkiil, hogy esziikbe
jutna a modem képtarakat vagy kiallitdssokat megtekinteni. A modem
olasz miivészetnek, legalabb is az idegenek szemében, félelmetesen
er6s vetélytarssal kell megbirkdznia: az olasz klasszikus miivészettel,
melynek ragyogdsa elhomadlyositja. Mégis érdemes vele megismer-
kedni, mert él és van és azon az uton van, hogy a multnak mélt6é foly-
tatdsaként sorakozzék az olasz mivészet nagy korszakai mellé.
Logikusan sem lehet maskép, minthogy a nemzeti életben csodala-
tosan megujhodott olasz nép, mely minden téren a legnagyobb erd-
kifejtés lendiiletével tor eldre, ¢épp miivészetében nem lenne képes
ezt a lendiiletet atvenni; holott tdrténete folyaméan idedljait, legben-
sObb lényét a miivészet eszkozeivel tudta legtisztabban, legmeg-
gy0zobben kifejezésre juttatni.

Az europai mivészeti kozvéleménynek Hamupipékéje volt a
19. szdzadi olasz miivészet is, melyet a szadzad els¢ felében Olasz-
orszag politikai elszigeteltsége mellett a nagy francia romantikus
festok allitottak hattérbe, masodik felében pedig a tipikusan francia
impresszionizmus eurdpai divatja hagyta az ismeretlenség homalyaban.
Kétségtelen, hogy az olasz miivészi szellem, masfél évezred ragyogd
fejlodése utan, a 19. szdzad nagy részében kimeriiltség tlineteit arulta
el, de a szazad utols6 évtizedében, parhuzamosan az egységes Italia
erogylijtésével, 1j erére kapott, ha a Terza Italia képzémiivészete
nem is lett azzd az exportcikké, mint operaja, s ha nem is tudott oly
tehetségeket felmutatni, mint Corot, Courbet, Monet ¢és Manet,
Puvis de Chavannes és Rodin, vagy — magyar példakkal is élve —
Munkacsy ¢és Paal Laszlo, Székely Bertalan és Szinyei.

A 19. szazad olasz miivészetét maguk az olaszok is csak nemrég
fedezték fel. Az 1924-i romai jubilans kiallitas retrospektiv seregszem-
1¢jén eszméltek fel olyan, eddig sem elfelejtett, de igazi jelentdségiik-
ben eléggé nem méltanyolt mesterek nagysdgara, mint Segantini,
Mancini, Morelli, Cremona, Favretto és Ettore Tito, astak ki a pro-
vincionalizmus elfoldclt rétegeibdl s hoztak a nemzeti miivészet nap-
fényére egész iskoldkat, mint a naturalista napolyit és az impresszio-
nista firenzeit. Ezek a magukba vonult festék nem haladtak az eurdpai
mivészetnek a francidktél taposott nagy orszagutjan, nem is igen
ismerték az eurdpai stilusokat irdnyitdé nagy francia mestereket, toliik
fiiggetleniil, magukbdél és a maguk vidékének miivészeti hagyomanyai-
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bol alakitottdak ki korszeri j stiljiiket. A 19. szazad kozepének és
masodik felének miivészeti problémait Ok is felvetették ¢és a magik
modja szerint megoldottdk: el6szor az objektiv, romantikamentes,
sOt romantikaellenes valdsaglatast, a mivészeti naturalizmust, majd
a szabadtéri szin- és fényabrazolas torekvéseit. Nagy érdemiik, hogy
a francia miivészet, kivalt a francia impresszionizmus eurdopai uralma
idején is a maguk utjadn jartak, s hogy az Alpok talsé oldalan keletkezett
uj vilagstilnek, az impresszionizmusnak nem daldoztak fel nemzeti
miivészetilk egyéniségét, s abbol még annyi engedményt sem tettek,
mint koézépkori olasz miivészelddeik a francia gotikdnak. A néapolyi
naturalistadk, egy Palizzi, egy Tomé, Courbet ismerete nélkiil jutottak
el a miivészeti igazmondasnak arra a szintajara, melynek legmagasabb
fokdn az Gjabb festészeti naturalizmus francia nagymestere allott.
A naturalizmus Caravaggio, Gentileschi, Ribera, Salvator Rosa és
Mattia Freti oOta otthon volt Néapolyban, jobban mint barmely mas
olasz miivészeti centrumban. Néapolynak a 16. szazad Ota legsajatabb
miivészi  kifejezési moddja volt s szikségszerli ujabb eldretdréséhez
csak a megfeleld korszellemre kellett varni, ami a 19. szazad masodik
felében el is kovetkezett.

A firenzei ,macchiaioli-k — ¢éliikon Nino Costaval, a setti-
gnanoi kertek napsiitésében jottek ra a plein-air folttechnikdjara, a nélkiil,
hogy a parisi Visszautasitottak szalonjat ¢és magédnakadémiakat lato-
gattdk volna. Elég volt visszaemlékezniok arra, hogy toszkdn és umbro-
toszkan mesterek, a Pollaiolok, Piero della Francesca és a Firenzében
miikodott Domenico Veneziano mar a korai renaissance-ban meg-
penditették a plein-air festészet gondolatat, melynek ideje azonban
csak szdzadokkal késébb érkezett el. Filippo Cremona és Mancini
szabadabb olasz  temperamentuma, kotetlenebb  festdi  eszkozokkel
gazdagabb és merészebb szinfantdziaval, erdteljesebb fényhatasokkal
parhuzamosan Manet-val és kovetbivel, de toliik fliggetleniil alakitotta
ki kolorista és luminista 0j stiljét. Favretto finom kolorizmusat a velencei
nagy festdi hagyomanyok szlirték le. Segantini az olasz Alpok
zarathustrai magaslatin és maganyaban, a divizionizmusban a francia
poentilizmussal rokon torekvéseket valositotta meg, s ezt az 1 optiko-
technikai eléadasi modot oly monumentalis, mélyen és klasszikusan
nagyvonall, olaszos formaképzéssel ¢és a természetnek annyi 4hitatos
poézisével  parositotta, amilyenre a  francra  posztimpresszionistak
nem torekedtek, se képesek nem voltak.

Az utols6 évtizedek nagy olasz kiallitasain a modernek mellett
rendszeresen, retrospektive bemutatjdk a 19. szazadi olasz miivészek
egyes csoportjait is, hogy rehabilitdljdk a sokdig lenézett ottocento-t.
E visszapillantdsok elsdsorban azt a tanulsdgot nyujtjdk, hogy a 19.
szdzadnak, FEurépa legtobb orszdgaban a francia izIéstdl irdnyitott
miivészetét maguktél is meg tudtdk oldani, a maguk erejébdl, miivészi
tradiciojukhoz ragaszkodva, ha nem is emelkedtek az eurdpai horizont
folé, mint a francia miivészet, melynek a gotika utdn kétségkivil a
19. szazad volt legnagyobb korszaka. Az olasz mivészet, e sziirke
korszakaban is megdrizte egyéniségét, s ha nem is diktalhatott Europa-
nak izlést, mint multjanak nagy részében, maganak sem engedett
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diktalni, varva mivészi zsenijének 'jbol fellangolasara és halasanak
Ujabb szétsugarzasara.

Az eurdpai izlés mai égetd krizisében is sajat eszkozeivel keresi
a kibontakozast, melyet — a jelek szerint — elsének az eurdpai miivé-
szetek kozott — sikeriilt is megtalalnia. Elsének talalta meg a kivezetd
utat a 20. szazad és kivalt a habori utani évek esztétikai kaoszabol,
mely szomorQlan, de hilien tiikrozte annak az id6nek tdrsadalmi fel-
borulasat, lelki zavarat, vészesen visszhangozta kétségbeesett sikolyat.
A mivészet mindig csalhatatlanul hii és &szinte tiikorképe koranak.
Aki ismeri a miivészet korlélektani jelentéségét, fel tudja benne ismerni
a kor lelkének kirezdiilését, nem varhatta, hogy a habori és a haboru
utani, fizikailag ¢és lelkileg szétmarcangolt emberiségnek, a népek
¢s tarsadalmak gigaszi harcat vivd emberiségnek miivészete finoman
lemért, konnyed harmoniat Ieheljen, deriit sugarozzon, az akadémikus
formak etikettjét betartsa. Ugyanekkor a miivészet is megvivta a maga
tusait, vérbenforgd szemekkel rombolta régi értékeit, boritotta fel
esztétikai rendjét. Az egész eurdpai miivészetet megrazkodtatta ennek
a harcnak vihara, szdzados fakat fosztott meg lombjaiktol, vagy tépett
ki gyokerestdl. S amint a vilagtorténelem egyik legnagyobb katonai
Osszelitkozése, gazdasagi valsaga ¢és tarsadalmi felborulasa utan a
vilag lassanként (jra magahoz tér, kezdi visszanyerni nyugalmat,
épiti, alakitja, mintdzza az 1) id6k Uj embertipusat, Ggy Orommel
szemlélhetjik, hogy az esztétikai Osszeomlds romjait is kezdik eltaka-
ritani. A miivészi szellem, miutan eszeveszetten rombolt, visszanyeri
alkotdé kedvét, megbékill a mivészet Orok torvényeivel, melyeket
Osszhangba igyekszik hozni az Uj kor Uj formai és eszmei idedljaival:
kialakitja 0j stiljét.

E hevesen liikteté folyamaton a modern olasz miivészet is keresztiil
ment.

A 20. szazad elején a tespedd akadémikus miivészet holt vizének
sima tlikrét a futurizmus merész és hetyke kOdobéssal kavarta fel.
A futurizmus Aaltaldnos szellemi lédzadds volt, nemcsak Uj mivészi
szemlélet és stilus. Meginditdja, Marinetti, koltd, ird6 és szoénok, a
miivészek egy csoportjat is magaval ragadta. Attorték a miivészet
adott hatdrat, elszakadtak a miivészi 4abrazolas ihleté alapjatol, a
természettdl, a valdsdgot szétromboltdk s a tormelékekbdl 1wj, a ter-
mészetben nem 1étezd, képzelt valdsdgot alakitottak.  Szakitottak
minden addigi miivészi hagyomannyal, s a természeti szemlélet helyébe
Oonkényes formakat és formacsoportositasokat iktattak. A  természet
abrazolasar6l lemondtak, s helyette a miivészet szamara uj lehetd-
ségeket kerestek: a szimultan formak, nézletek és szimultdn mozgasok,
az optikailag egyszerre fel nem foghaté tobbes benyomasok érzékel-
tetését. A természetes mozgast ¢és mozdulatokat a gép dinamizmusaval
potoltak.  Félredobtak a  perspektivat, s  téonusfinomsagok  helyett
nyers szinfeliileteket helyeztek egymas mellé. Az els6 futurista festok,
Bocdoni, Carra, Russolo, Balla ¢és Severini mivészi elveiket az Uj
szdzad elsd éveiben manifesztumba foglaltdk, melyet 1910-ben Périzs-
ban is kozzé tettek. S hasonldé idében, rokon torekvésekkel léptek fel
Franciaorszagban az elsé kubistak, az argenteuili sziiletésti Braque
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és a Parizsban mikddé maiagai spanyol Picasso, akiket leginkabb a
dinamikus problémdk mell6zése, s viszont az elvont térformak erdsebb
kiépitése kiilonboztet meg a mivészeti forradalmat els6kként prokla-
malé olasz futuristaktol. Ma mar a futurizmus kiélte magat, szava
elhalkult. Marinetti tagja lett az 0j olasz Akadémidnak. Egykori fegy-
vertarsa, Giovanni  Papini, Krisztus-konyvével a  katholikus  gon-
dolattal ihletett tiszta formdk ¢&s emelkedett érzések hagyomanyaihoz
tért meg. A futurista festok kore mind sz6kébb lesz, szerepik a mai
olasz miivészetben minimalis. Vezetdik kozil nem egy, mint Carlo
Carra visszatért a jozan természetlatashoz. A jovoét ostromoltak tiirel-
metleniil, s hamar mult lett belolik. A fejlédés szempontjabol jelentd-
ségiilk és szerepilk az volt, hogy megingattdk a 19. szdzad kétes oOrok-
ségét, az umbertéi korszak ellaposodott, konvencionalis akadémikus
miivészetét, kirantottdk az olasz miivészetet az Onmagat ismétlés
letargiajabol.  Er6szakosan betorték a  fiilledt szoba ablakat, hogy
friss levegd 4radjon be rajta. Miivészi eredményeikat mérlegre téve,
a festészet terén a nagy felszabaditason kiviil értékes Ujat nem hoztak,
pozitive inkabb az iparmiivészetnek hasznaltak, nyers formai leegy-
szerisitéseiket, vonalkompoziciés Otleteiket, erdteljes sziileiket  kiilo-
nosen a grafika, a plakat és & konyvtabla, valamint a textilmiivészet
tudta értékesiteni. Az ifjabb futuristdk, mint Depero ¢és Prampolini,
a futurizmus stiluslehet6ségét helyesen felismerve, inkdbb a dekorativ
miivészetet miivelik, semhogy a festészetben ¢&s szobraszatban keres-
nék a babért, melyet régebben zaptojasokkal vegyest arattak.

Az els6 habori utani években a parizsi iskolanak az 1j stilust olykor
patologikusan  beteg  eszkozokkel, maskor miivészien komoly, de
konkludalni nem tudd, vagy nem ritkdn csak a mindendron twjat frivol
szenzacidhajhaszassal keres6 kisérletei utat taldltak az olasz miiter-
mekbe is. Ez a vendégszereplés azonban rovid volt. A talzd parizsi
torekvések kiilonben is lemérsékelve jutottak at az Alpokon s azokat
nem szolgailag utdnoztdk, hanem az egészségesebb olasz latdshoz
igyekeztek idomitani.

Az elsd huszas évek jelentették Europaszerte a modem miivészet
legkritikusabb idejét. Az izlésnek, esztétikanak, az egyetemes miivé-
szetnek felfogasra, eldadasra és technikdjara egyarant kiterjedd ez a
kinos valsdga mér-mar azzal fenyegetett, hogy a miivészetek, az eurdpai
kultira e legnemesebb hajtdsai visszazuhannak a barbar szézadok,
vagy a primitiv népek dadogd miivészetének mélységeibe. Parizs volt
és ma is Parizs a koOzpontja ennek a miivészeti anarchidnak, ami nem
tulzott, vagy Onkényes megnevezés, vagy a birdlonak egyéni allasfog-
laldsa, mert tudatosan ezt akarjdk maguk az illetd mivészek, akiknek
nemcsak muvei aruljak el torekvéseiket, de a sz6- és irasbeli vallomasok-
kal sem fukarkodnak, ugyhogy szandékaikat illetéleg nem lehet kétség.
A freudizmussal rokonsagot tarté sziirrealista iskola feje, a katalan
Joan Miro nyiltan kimondotta, hogy ,Je veux asassiner la peinture®
— meg akarom Olni a festészetet!

A modem mivészetnek ezt a rombold iranyat Parizsban, jorészt
nem francia mivészek kezdeményezték és képviselik ma is: néhany
spanyol mellett féként oroszok, lengyelek, oldhok, csehek, szdval
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jelentékenyebb  miivészi  hagyomanyokkal és  miivészi  kulturaval
alig bird6 fajok és nemzetek fiai, akiknek a klasszikus miivészet, a
kultaralt formaérzék s a nyugati izlés nem hagyomanyuk és nem
lelki tigyiik s igy konnyen talteszik magukat rajtuk. A visszataszitdan
csunya formakat és modeleket keresik. A rutat megtették szépnek.
A Kklasszikus mesterek helyett a négerek primitiv - miivészetébdl
meritenek kétes okulast. A technikdt lenézik és barbar kezdetleges-
séggel forgatjdk — nem, csapkodjak — az ecsetet. Kiagyalt, bonyolult
és zavaros esztétikai tedridkat, talmudian csavart esztétikai elveket
probalnak miveiken megvaldsitani, félreismerve a miivészet rendel-
tetését, kiforgatva azt lényegéb6l. Mi sem természetesebb, minthogy
az esztétikai rend e felboritdsa, a miivészi hagyomanyok e megcsufo-
lasa rokonszenvet keltett a hasonldo iranyt politikai és tarsadalmi
felforgatoknal, s a legszivélyesebb fogadtatasra taldlt Moszkvaban,
Berlinben és Kun Béla Budapestjén. Beszivargott Olaszorszdgba is
azokban a szomoru években, melyekben ott a tarsadalmi és politikai
bolsevizmus feliittte fejét. Egy idében tgy latszott, hogy ez a Parizs-
ban megfészkelt botor és barbar miivészi irany lesz Eurdpa uj stilje
s hogy a Montparnasse flistds lokaljaiban tanyazé nemzetkozi kép-
rombolok a nyugati miivészeti kulturanak elsoprésével, a nemzeti
miivészetek romjai folott megalkotjdk a mivészet internacionaléjat.
A francia kritika helyesen jelolte meg e kiilfoldi szdrmazast, de Péarizs-
ban tdborozé mivészeket Parizsi iskola néven, megkiilonbdztetésiil
a gyokeres francia iranyoktol és mivészekt6l. Hatdsuk ma mar Parizs-
ban is csokkent s a modern francia milvészet — miutan a befészkelt
idegen iranyok kétségkivill megfertézték — Matisse-szal, Derain-nel,
Bombois-val, Rimberttel, Bourdellel, egyre tisztulobb latassal keresi
az Uj kifejezési és stilusi megvaldsulast a gazdag francia mivészi
hagyomanyok tovabbfiizése utjan. Ezt a megkiilonboztetést parizsi
és francia iskola kozott mindig ajanlatos megtenni, midén modem
kiilfoldi &ramlatokrol esik szo.

Ugy a futurizmus terjedését, mint a parizsi iskola gyokérverését
Olaszorszagban megakadalyozta az olasz fold szilard rétegzésii miivészi
hagyomanya, az olasz nép egészséges mivészi 0Osztone ¢és romlatlan
lelkisége, mely hamar kiheverte a habort utdni krizist. Az olasz miivé-
szet torténeti lelkiismerete tiltakozott a parizsi izléstelenségek ellen,
de a sajat eltévelyedései beismeréséhez és kikiiszoboléséhez is volt
erkolesi batorsaga. A mivészet barbar lealacsonyitasa ellen protestalt
Michelangelo  kupoldja, Raffaecl Madonnaja, Giorgione  Vénusza.
Az olasz miivészek nem voltak hajlandok lemondani arr6l a szépségrol,
melynek dlomképeit szdzadokon 4t bamulta az emberiség, s melynek
kifejezésébe az olasz szellem java erejét fektette. A fasizmus Aaltalanos
nemzeti erérekapasaval egylitt felébredt az olasz miivészet nemzeti
Ontudata is. Olaszorszag ¢érzi annak Kkotelezettségét, hogy foldje a
legpompésabb miiemlékeket hordozza s a mivészet legfonségesebb
alkotasait Orzi. Biiszke ra, hogy mivelt volt, midén Eurdpa nagy része
még a barbarsag allapotat élte. A miivészetet ma is biiszkeségének,
nagy nemzeti {ligynek tartja. Elsének volt batorsaga ramutatni a parizsi
csomagolasban kinalt esztétikai méreg veszélyeire s leleplezni a zavaros
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miivészeti teéridkba burkolt dilettantizmust. Ujra rendet akar terem-
teni az izlés anarchidjdban s a megtépdzott miivészetet az emberi
idealok magas polcara visszahelyezni. A miivészi [zlést a fejtetSrdl
ujra labra akarja Aallitani, hogy megint a szép legyen a szép. Ellen-
allhatatlanul tor ki beléle az olasz szellemnek az a korokon feliil allo
miivészi vardzsereje, mely a tavoli szdzadokban annyi remekmivet
hozott Ilétre, s mely az utols6 évszdzadban mintha elzsibbadt volna.
Uj szépséget keres, de a régi lélekkel. Modem akar lenni, de a maga
modernségét akarja adni, nem a Parizs Bakonydba tévedt keleti és
délszlav miivészkalozok modernségét, s6t még az igazi Parizs érzéseit
sem kivanja tolmacsolni és mimelni. A mai olasz miivész a szazad
gyermeke akar lenni, de érzi a mult szdzadok lelkét is.

A modem olasz mivészet céltudatosan kutat azon kifejezési
eszk6zok utdn, melyek régi remekmiiveit jellemzik, melyek benniik
sajatos miivészi gondolkodast, korokon feliil allandéan jelentkezo
nemzeti vonasokat arulnak el. Torténetileg kialakult miivészi mentali-
tdsat juttatja érvényre ujszeri stilussal s nemzeti miivészi tempera-
mentumaban felolvasztja a kor lelki diszpozicidjat ¢€s technikai kove-
telményeit. Megtaldlta a bensé esztétikai kapcsolatot miivészeti mult-
javal a nélkiill, hogy a régi mestermiiveket masolnd, vagy csak arra
szoritkoznék, hogy azokat archaizdl6 moddon 4tkoltse.  Alapelemei
ma ugyanazok, mint multjdnak legszebb korszakaiban. Egészséges
természetlatds, plasztikai realitds, nemes formaérzék, szuggesztive
éreztetett belsd, szellemi és lelki tartalom s a kettdnek: belsé atélésnek
és kiilso kifejezésnek tisztan csendiild harmoniaja.

A modern olasz miivészek kiilfoldi hatdsok helyett a régi olasz
mestereket,  kivaltképpen  Giottét, Piero Della  Francescat, Paolo
Uccellét, Mantegnat ¢és Donatellot tanulmanyozzdk, s ennek ered-
ményekép a mivészek egy jelentékeny csoportja, az TUgynevezett
Novecentistak, elébb a lombardok: Oppo, Casorati, Tozzi, Sironi,
Funi, Carrd, majd legutobb a rémaiak: Oppi, Ceccharini, Sant’Agata
egy leegyszerlsitett, de erételjes formanyelvet alakitottak ki, mely
a térbeli és plasztikai elemek vildgos, tiszta eldadasara torekszik, s
a szint nem annyira festdi hatdsra, mint inkdbb a plasztikai kvalitas
érzékeltetésére hasznalja fel. 6k az 1) olasz mivészetnek tt6ro,
stilust alakitd teoretikusai, szerepiilk hasonld, mint volt a Trecento-
ban Giottoé, a korai Quattrocentoban Piero Francescaé, Uccelloég,
vagy Andrea Del Castagnoé. Jellemzd, hogy e gydkeresen és tradicio-
nalisan olasz stilhez a futurizmustél megtéréd Carra, konverzidjaval
egyidében egy, Giottorol szO0l6 mitdrténeti monografiat irt s tett benne
hitvallast az olasz miivészetnek a szdzadokat széles 1ivvel athidalo
folytonossagar6l. Hasonld id6ben, midén a pisai Démban a kdzépkor
legnagyobb  szobraszanak, Giovanni  Pisanonak  helyreallitott  szo-
sz€két felszenteltétk — melynek az olasz mivészetben hasonlo jelentd-
sége van, mint a Divina Commedianak az irodalomban — Arduino
Colasanti, az olasz szépmivészetek akkori fOigazgatoja felavatd beszé-
dében talaloan mondta: ,,Ugy latszik, mintha az Isten azért akarta
volna ezt a rekonstrukcidt, hogy miivészetiink és miveltségiink ujra
megtalalja mar-mar elveszettnek hitt ritmusat.*
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A plasztikai torekvés az olasz miivészetnek mindenkor gyokeres
sajatsaga volt, kifejezéseként az etruszk ¢€és romai Osoktol 6rokolt
szilard  valosagérzéknek; sajatsaga nemcsak  szobrdszatéban, hanem
a festészetben, s6t az épitészetben 1is. Viszont ¢éppigy alapvonasa
a francia miivészi gondolkodasnak a grafikailag is determinalt és deko-
rative is finoman felhasznalt sikszer(iség, a gotikus szobraszattol, az
iiveg- ¢és  miniatlirfestészettél kezdve, Manet-n, az impresszioniz-
muson at a legmodernebb Matisse-ig. Szemben a francia impresszio-
nizmus sikszerti foltfestésével, a képabrazolas értékeinek, valdrjeinek
programmszerii érvényesitését tlzte ki célul, élén a firenzei Sofficivel
a modem olasz mivészek egy masik csoportja. ,,Valori plastici®
cimmel folydiratot s majd monografiasorozatot is inditottak, melytdl
ez az irdny nevét kapta. Soffid a legljabb mozgalmaknak egyik leg-
tekintélyesebb vezére, akinek nem kisebb a hatdsa, mint koltonek és
bator kritikusnak. A valosag, a természet behaté tanulmanyozasaban
latja a természettdl elszakadt széls§ miivészi torekvések ellenszerét,
amint nagy foldije, Leonardo da Vind a természetet a mesterek mes-
terének nevezte. A valosdg szenvedélyes szeretetének régi toszkan
szelleme ez. Csoportjaval egyiitt azonban, mdynek legtehetségesebb
tagjai Primo Conti és Giovanni Rosai, nem a képtarakon Kkeresztiil
jut az olasz mivészet alapjellegének megismeréséhez ¢és tudatos érveé-
nyesitésé¢hez, mint a lombard ¢és a rdémai csoport, hanem kdozvet-
leniil érintkezésben a természettel. Firenze kornyékén, falvakban és
tanydkon dolgoznak, tdvol a nagyvaros sokszor miivészetellenes be-
nyomasaitodl, teoretizald6 bolcseitdl, klikkjeitdl, fondor mikereskeddi-
tél. Orgénumuk tjabban a ,Sdvaggio“ , — a Vadonc — melynek
ir6i kozt Papini neve is ékeskedik s melynek neve alatt a csoport ujab-
ban a kiallitisokon is szerepel. Nem nyers realistdk. A természetet
nem masoljak, hanem interpretaljak, képzeletiikben ujra  alakitjak,
a részleteket Osszevonjak, inspirald vonasait kiemelik s a zavard részeket
elhagyjak. Természetdbrazolasuk nem  reprodukci6, hanem kreécio.
A természetnek nem rabszolgai, hanem wurai. Soffici szintétikus realiz-
musnak nevezi stilusat. A valésdg poézisét lagy tonusokkal, finom
fest6i hatasokkal tolmacsoljak. A neoklasszikus lombard és rémai
mivészektdl eltéréen  formaképzésiikk szabadabb, dbéadasuk festdibb
és kozvetlenebb.

Ez a két féirany halad a mai olasz festészet élén, s hozzijuk csat-
lakoznak vagy bel6liikk agaznak ki a kisebb csoportok. S két hasonlo
focsoportra oszthatd a modern olasz szobraszat. Az egyik csoport,
az archaizald6 Andreotdvai és a korai renaissance mestereire, kivalt
Donatelléra figyeld Marainivel és Romano Romanellivel a régi miivé-
szet hagyomanyait teesztik ki modem atérzésel. Ide sorozhaté Adolfo
Wildt is, aki a primitiv sienaiakra emlékeztetd, ellagyuldan szubtilis
formait a kozépkori miszticizmussal rokon, érzékeny lelki kifeje-
zéssel hatja at, s a mellett kiilon erénye a marvany paratlanul virtuéz
kezelése. A masik irdny a valésigot nem stilizdlja, nem nyual régi
mintdk utdn, hanem a régi mesterek kozvetitése nélkil éles szemmel
valasztja ki és mesteri technikaval adja vissza a természet szépségeit,
amely iranynak a finom Dazzi, az er6t6l duzzadé Drei és a mesteri
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vésOjével mély emberi érzéseket tolmdcsoldé Ermenegildo Lupi a leg-
kivalobb képviseldi.

A mai olasz miivészetnek még egy fontos és altalanos vonasat
kell kiemelni, mely kozosen jellemzi a festészet ¢és szobraszat
valamennyi irdnyat s amely az egyetemes olasz szellem mélyére vila-
git ra.

A modem olasz mivészet spiritualista. Egyik legnagyobb tette,
bogy szembeszallt a francia impresszionizmusnak sok esetben még
ma is konokul fennalld s a mult szazad materializmusabol sarjadt
Hlart pour D'art esztétikajaval, melyet a miivészi abrazolasnak targya,
szelleme, eszméje, lelke nem érdekel, csak mikéntje, mely a targyi
tartalmat kizarja a muvészet korébol s azt az eldadasmodd, a technika,
a bravur, az optikai kozvetités sziik korlatai kozé kényszeriti. S az
impresszionizmus Orokségeként, a jelentéktelen targyak ¢és a szelle-
mileg kozombos témak kultuszdt a legmodernebb francia miivészet
is atvette.

Az olasz miivészet sohasem ismert léleknélkiili naturalizmust.
Realisztikus korszakaiban, legrealisztikusabb miiveiben is a valdsagot
atlelkesitette, 1élekkel toltotte meg. Eszmék inspiraltdk, koreszmék,
egyéni vagy korhangulatok. A valdsag kiils6 eszkozeit, a belsd, a mi-
men at a lélekhez szolt. A mai olasz miivészet e tekintetben is bele-
kapcsolodott multjanak folytonossagaba. A mivészet szellemiségét
nem tagadhatjdk meg oly f6ldon, melyen Giotto, Michelangelo ¢és
Leonardo sziiletett és miikodott.

A modem olasz mivészet inspirativ, szemben a cerebralis, vagy
mechanikus szemléleti modem francia mivészettel. Esztétikajanak
kialakulasaban, tudatositdsaban nem kis része van Croce intuitiv
elméletének (intuizione pura), mely oOriasi hatast gyakorol az egész
olasz szellemi életre.

A modem olasz mivészet dualista: a testet, Isten teremtményét
ahitatos megbecsiiléssel, természeti megjelenésének  méltdosdgaban
érzékiti meg, s ihletének lelkét leheli belé. Egyensulyban tartja a testet
a lélekkel. A régi olasz miivészettdl 6rokolt hagyomanya ez is, s lehe-
tetlen benne fol nem ismerni, az Egyhaz és a szentek klasszikus fold-
jén Szent Tamas filozo6fidjanak éltetd kisugarzasat.

A modem olasz miivészet testben és lélekben egészséges. Az utolso
ovekben csodalatos regeneracion ment at. A degeneralt eurdpai miivé-
szet megmentésében fontos szerep varhat még ra, amint Italia szelle-
mileg méar nem egyszer megmentette Europat. Uj renaissance el6tt
all s lehet, hogy meghozza a multjahoz mélto, varva vart 0j eurdpai
stilt, s hogy bélyegét még egyszer ranyomja az eurdpai kultirara
¢és miivészetre, mint elsd renaissance-a idején.

GEREVICH TIBOR



