A MODERN FRANCIA LiRA

GY KORSZAK Kkillonféle szellemi éaramlatai, kolté-iskoldi, a kozot-

tik levé hatarvonalak a valésdgban nem léteznek, vagy taldn nem

ugy léteznek, amint azt az irodalom korifeusai megallapitjak. De
mentségilkre szolgdll az a tény, hogy a megismerés tobbi agaban is
hasonld  leegyszertisitéssel kell eljarnia a kutatonak, mert enélkiill lehe-
tetlen lenne teljes rendszert felépiteni s a kiilonféle jelenségek kozotti
Osszefiiggéseket elfogadhatoan megmagyarazni. Henri Poincaré, a
jelenkori  francia  matematikusok  legnagyobbika, nyiltan  bevallja, hogy
az elméletek és bebizonyitott tételek csak relative helyesek és a  bizo-
nyossagnak az a kis porcikija, amit tudomdnyos ténynek neveznek,
jorészben csak a tudds elképzelésében létezik. S ha a pozitiv tudoma-
nyokndl ez a helyzet, mennyivel inkdbb igy all a dolog a szellemtudo-
manyok terliletén s elsOsorban az irodalomtérténet és a kritka mindig
kétségbevonhatdé s megcafolhatdo  felosztasaindl és  tételeinél. Sok  példat
lehetne erre idézni éppen a modem francia lira keretén beliill: bar-
melyik jelentés kolt6t nézem, minden kritkus mas ¢és mas cimkével
skatulyazza el: a papkoltd Le Cardonnel az egyiknél szimbolista, a
masiknal ~ wjklasszikus, a  harmadikndl — misztikus, = romantikus,  francis-
kénus, ujplatonikus stb. De ez még csak a kisebbik baj; sokkal jelentd-
sebb veszély fenyegeti a  tijékozatlan  érdeklodét az  értékelésnél:  az
egyik modem irodalomtorténet még a nevét sem ismeri, a masik két
sorral intézi el, a harmadik elragadtatissal ir réla s Valéry mellé he-
lyezi, a negyedik a legnagyobb katolikus Kkoltének tartia. Es a joszan-
déka olvasd tandcstalanul 4all az ellentétes értékelések zavardban: a sajat
izlésében nem mer, masokban nem képes hinni. Ugyanez a helyzet,
ha  MaUamér6l, Rimbaud-r6l vagy Claudelrdl van sz6.  Esztétikai
és etikai ellentétek, izlésbeli killonbségek valasztjdk el a  kritikusokat
s ezenfelil a rokon- vagy ellenszenv hamisit6 szempontjai — gatoljak
Oket itéleteikben s az aldozat természetesen a gyanutlan olvaso lesz.

A modem francia lirdndl ez a veszEly hatvanyozottan jelentkezik,
mert az utolsd Otven esztendd ota a koltdi egyéniségek és iskoldk nagy
szama ténylegesen is megnehezitette a felosztast ¢és az  értékelést. De
ha az ember visszatekint a szimbolizmus fénykorara, meglepddve Aalla-
pitia meg, hogy milyen kevesen ¢€lték til az elmilt évtizedeket s hogy
akiknek az alkotdsa ma is ¢él, mennyire mas fényben csillog, mint &6tven
évvel ezelott. Rimbaud, Mallarmé, Laforgue, a jelenkori francia lira
harom éltetd gyokere koziill kettd atkozott kolt6“ wvolt, Verlaine sze-
rint, s a harmadik, Laforgue, ismeretlenill, félreértve halt meg tid6-
vészben huszonhétéves kordban. Néhany koltén kivil még a neviket
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is alig ismerte valaki. S egy félszazad milva a legjelentésebb lirikusok
nagyrésze: Claudel, Valéry, Le Cardonnel, Apollinaire, Cocteau,
Supervielle  példaképiiknek  tarjadk  Rimbaud-t vagy Mallaimét s a
fantazistak azt az utat folytatjak, melyen Laforgue indult meg.

Arthur Rimbaud els6sorban életével hatott a koltékre s csak ké-
sobb, a szazadforduldé utdn kezdték értékelni kiilonds verseit, melyeket
huszéves kordban O maga megtagadott, hogy FEuropat és Afiikat bebaran-
golva a valésagban ¢élje & mindazt, amit a koltdk csak féktelen kép-
zeletiik  jatékaval valositanak meg: Anglidban nyelvleckéket ad, Olasz-
orszagban  koborol, Sumatrdban  holland katona lesz. Ciprus  szigetén
kobanyaban  dolgozik mint  feliigyel6,  Kopenhdgdban  cirkuszi  alkal-
mazott, Abesszinidban fegyverszallitd és  geografus.  Kolt6baratjait — régen
elfelejtette, amikor ezek, fdleg Verlaine, a koltészet misztikus szent-
jévé avatjak és éhitattal idézik szamukra felig érthetetlen verseit. Rim-
baud szerint a koltbnek nem az a célja, hogy érzelmi és értelmi egye-
zéseket taldljon a valésag ¢és a belsé élmény kozott, hanem, hogy kép-
zeletének  és  érzékeinek  segitségével maga is  teremtsen, Iétrehozzon
0  kapcsolatokat.  Ritkdn  hasznalt,  kiilonos,  elképesztd,  hangulatkeltd
szavak  segitségével a koltd Osztondsen idéz fel embereket, targyakat,
tajakat, melyeknek a valoésagban lehetetlen feltalalni a megfeleldjét, de
melyek a koltdé képzeletében egy pilanatig valoban feltintek. ,Hozza-
szOljam a kaprazathoz“: ahol a normalis ember csak egy simatiikrii
tavat 1at, Rimbaud még egy palotit is észrevesz, mely a t6 mélyén fek-
szik. Természetfeletti vilagba Iépiink be, ahol az ész ellen6rzé szerepe
megszinik s ahol megmagyardzhatatlan  kényszeriiségbdl  teszink  min-
dent, éplgy, mint az alomban. ,Aki csak egyszer is kozelébe Keriilt
Rimbaud  varazsanak, ¢épugy képtelen megsziintetni azt, mint Wagner
barmelyik motivuménak  varazsat“, irja Claudel s hozzdteszi: ,Egyike
vagyok azoknak, akik hittek benne. Es Claudel utdin a  kubistik,
dadaistdk  minden  kisérlete, a  sziirrealistdk  forradalmi  nyugtalansaga
az Illuminations koltdjében nyeri legfobb magyarazatit, annyira, hogy
a kubista Apollinaire, Max Jacob vagy a leglijabbak kozil a délame-
rikai  szarmazasi ~ Supervielle  tobbé-kevésbbé  ugy  tekinthetok,  mint
Rimbaud szellemi leszarmazottjai.

Stéphane Mallarmé  hatdsa épolyan eltérd Rimbaud-€t6l, mint
kettGjiik emberi és miivészi  lelkialkata; amennyire féktelen természetii
volt az egyik, annyira magabavonult, a kiilvilhg minden érintésétdl irtdzo
a masik. Mallarmé egész élete négy fal kozott telik el, olyan az élete,
mint egy szerzetesé, aki celljanak maganydban misztikusokbol  taplalko-
zik. Nem azt tizi ki eszményiil, hogy tokéletes, ¢él6 vagy jot€kony miivet
hozzon létre, hanem hogy a koltészetet minden idegen elemtél meg-
tisztitva az abszolutum irdnyaban a végsé hatdrokig vigye s igy a
francia lira sz8Isé lehetdségeit megmérje. Soha eldtte koltd nem  for-
dult el annyira azoktol az idegen anyagoktdl (emberi érzelmek: élet,
szerelem, nyugtalansag, halal stb.), melyek kivil esnek a tiszta kol-
tészeten, de melyek sziikségszerien és  elkeriilhetetlenil  taplaljak  azt.
A Kkoltészet lényegén, eszkOzein, sajatos természetén kivil semmi sem
érdekelte s néhany ritka szerelmi szonetten kiviil egyetlen téméja van,
melynek szamtalan valtozata jelenti Mallarmé lirgjat: a  koltészet. Meg-
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valositotta az  irodalomfeletti  irodalom  eszméjét, egy olyan irodalomét,
melynek kizardlag miivészek az olvasoi s ezzel a ténnyel pontot tett a
francia irodalom organikus  fejlédésének  végére. Mindegyik  kolteménye
kisérlet a teljesség irdnydban, merész nekilendiilés, hogy legybzze a
legy6zhetetlent, bar tudja, hogy minden erdfeszités hidbavald, mert
emberi er6vel és eszkOzokkel nem lehet attorni sem az id6, sem a
komyezet, sem a végzet, a életlen pancéljat. De minden koltemény
egy-egy vakmeré jatszma a véletlennel s barmennyire is egyenlétlen a
jatek, az ember nem nyugszik bele a megvaltozhatatlanba. Ez az az
eszme, melyet Mallarmé legutolsd6 nagy kolteményében (Un coup de dé
jamais mn’abolira le hasard) nemcsak a szavak értelmének ¢és a képek
felidézésének a  segitségével, hanem a betik kiilonleges elhelyezésé-
vel, a fehér és fekete mez6 hangulataval —akart  kifejezésre  juttatni.
Tagadhatatlan, hogy Mallarmé esztétikdja a maga teljességében nem
valosithatd meg s hatdsa sem Iényegi, mint Rimbaud-é, hanem els6-
sorban  modszerbeli:  nélkile  Valéry, Claudel, Apollinaire nem  ha-
ladtak volna olyan folényes biztonsaggal s minden megalkuvas nélkiil
céljuk fele. De nem szabad elfelejteni, hogy e kozvetett hatds mellett
egy kozvetlen tanitvanyt is hagyott hatra, a modem francia lira leg-
tisztabb csillogasa  koltjét, Valéryt, s ha valaki a tanitvany elétt hajtja
meg a fejét, akarva-nem akarva a mesternek is hodolt.

A fiatalon elhtinyt Jules Laforgue hatdsa nem mérhetd az elébbieké-
hezz nem azzal hatott, ami lirdjanak elsddleges jellegét képezte, hanem
képzeletének,  Onginyanak  és  anti-romantikus  lelkialkatinak  kifejezés-
beli eszkozeivel. A  humoristdk ¢és  fantazistdk: Max  Jacob, Fagus,sot
a kubistdk kozil Apollinaire is t6le tanultdk azokat a verstechmkai és
bels6-szerkezeti  fogasokat, melyek a  megfeleld  hangulati  1égkdrbe
helyezve kiilonés, fanyar izt adnak a révid, nyolc-tizsoros verseknek.

A MODERN FRANCIA LiRA idérendben elsének feltint nagy alakja,
akire nem hatott kozvetleniil senki: Francis J a m m e s. Els6 verseit
kicsinyes megnemértés ¢és  vallvonogatds fogadta, a  kritikusokat nyug-
talanitottdk az els§ olvasasra sutdknak tetsz6 versek és a szitke témak
gyermekesen naiv  hangja. Ha meg akaguk érteni a  nehézségeket,
melyek érzéketlen fitként merednek Jammes koltSi palydja  elé, fel keU
idézniink az  1885—90-es évek francia lirjjdnak  helyzetét.  Verlaine
korhdzakban  tengddik, Rimbaud eltint s hatdsa még alig érezhet, a
Paraasse  haldoklik. ~Gombamoddra keletkeznek 10 koltéi  iskoldk, melyek
mind friss vért akamak Onteni a beteg lirdba: de ezt a vért is meg-
fertzte a szellemi és erkoOlesi anarchia és gyakran a francia kultira
megddbbentd  hidgnya. Marad Mallarmé, de 6t szigorian  keresztiilvitt
hermetizmusa sokaig elzdrja a kiilvilagtol. Ekkor jelenik meg Jammes
els6 kotete, melyhez sajat maga it killonds el6szot: ,Istenem, az em-
berek kozé  szolitottal:  itt  vagyok. Szenvedek és  szeretek. Azon a
hangon szolok, melyet Te adtdl nekem. Azokkal a szavakkal ir6i,
melyeket atydmba ¢és anyamba oltottdl, o6k hagytdk ram azokat. Bak-
tatok az orszagiton, mint a teherrel megrakott szamar, melyen a gye-
rekek nevetnek s amely lekonyitjia fejét. Oda megyek, ahova Te aka-
rod s amikor Te akarod. Angelusra harangoznak.. .
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Jammes egész miivészete érzelem-transzpoziciobol fakad: a
tiszta eszme hidegen hagyja, a nagy metafizikai kérdések  Untatjak.
Csak a természet érdekli: a  legjelentéktelenebb  részletekig — észrevesz
mindent s minden rezgés irdsra készteti. Az ,Angelus“t az es6tdl
azott erdok illata, az érett gabona szOkesége, a havas hegycsticsok csil-
logdsa, a pisztrangos patakok zigasa élteti.  HétkGznapi  eseményeket
ir le végtelen egyszeriiséggel, de éppen ez disziti a verset. Megérti azt
a sok szimbolumot, amit a természet nydjt: a pirok titkosjeli  flity-
tyentgetését, az Oszi erdd «csendjét ¢és a vadvirdgok nézését. De Jam-
mes, a mivész jol tudja, hogy a tilzott egyszeriséget csak egy haj-
szal valasztja el a lapossagtol ¢és a prozaiassagtol s ezért kever minden
verséhez egy-két cseppet a humor és malida draga esszencigjabdl. La
Fontaine ota O a legtisztibb esprit gaulois: érzékenysége nem mindig
humanizmusbél fakad, de az ironikus koltd6 szemében mindig ot csil-
log a konny.

Az 1 tartalomhoz 1) koltéi nyelv sziikséges, mely tokéletesen
fejezi ki a gondolatot: Jammes nem alkot 1j szavakat, hanem az elkop-
tatott ~ vagy  haszndlatlan  szdrak  helyzeti  energigjanak  kihasznalasaval
ad Ujat. A Kklasszikus verselés sem illik az egyszeri témdakhoz, igy a
vers libre-t  haszndlja, melynek ritmusa engedelmesen simul minden-
hezz a tartalom és forma harmoénidjat semmi sem zavarja. Es mennyi
fiiss, sohasem hallott kép ¢és transzpozidd van az ,Angelus® impresz-
szionista izii verseiben:

La paix est dans le bois silencieux et sur
les feuilles en sabre qui coupent I’eau qui coule,
I’cau  refléte, comme en un  sommeil, lazur
pur qui se pose 4 la pointe dorée des mousses.

Az L Angelus® koltdje kedves, szeretetreméltdé  pogany, akit a
dogma nem korlatoz, wvallisos nyugtalansdg nem bant: pogany  szel-
lem, mély franciskanizmussal telitve. A valldsos hangulat ugy disziti a
verset, mint kis gorog templomok a foari parkot: minden kifogastalan,
csak a credo hidnyzik. Nem is lepédik meg senki, amikor Jammes
1905-ben megtér: , Az 0rdog elé hajitottam Nessus-ingemet ¢és a  kese-
lytit, mely bens6met marcangolta, kockaztatva azt, hogy ezentill nem
fogok tetszeni néhany konyviigyndknek és a  ndirdknak.“  Megtortént
tehat az ativelédés a katolicizmusba: modosul koltéi attitiidie, a  belsd
megmozdulds hatdssal van versformaira is, de 6 nem valtozk meg
lényegileg. A  tavaszbol eljut a nyar koltészetéhez, megmaradnak régi
kincsei és elmélyiilnek a katolikus wvallds miszticizmusaban. S hogy
a megtérés milyen termékenyitdé és tisztitd hatdssal volt a koltre, azt
a ,Géorgiques chrétiennes” mutatja legjobban. Ez Jammes legnagyobb
alkotdsa, a megvaltds altal megszentelt fold és az emberi veritek di-
csérete.

»Az igazi  koltd  zsenije  kimerithetetlen; csak  életének  tartama
hatirolja®, 1igja egyik tanulmanydban Emerson. Jammes sz&p  bizonyi-
ttka ennek a tételnek: a  héténekes ,,Géorgiques  chrétiennes”  Ota
minden kétetében jat ad tartalmi  és formai  szempontbol —egyarant:
a ,la vierge et les sonnets“ben a formdk virtudza mutatkozik be:
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struktargjukat  tekintve Jammes szonettiei talin nem nygjtanak  Gjat, de
annal  inkdbb  bels6é formgjukban: a  vers marvanyszerliségét  lebegd,
elemezhetetlen Iégiesség lengi at:

Qu’est-ce que le bonheur? Peut-étre un vallon bleu

Dans lequel j’ai chassé, void trente ans, le liévre.

Que m’importent i’échelle d’or, les rouges lévres?

Tout est vain qui n'a pés le grand calme de Dieu.

Jammes az emlékek, a mult koltdje: legutolsd kotetét is a mult
idok emléke ihleti: varosok élednek fel, melyekben a koltd megpihent,
régi nemesi csaladok kihalt kastélyai, amyas szalonok, ahol a csendet
csak egy eltévedt dongd zimmogése szakita meg. Régen meghalt
emberek 4amyai suhannak el el6ttiink, fiistds vonatbol megkivant tajak,
dombok, erdék s mindenhez valamilyen emlék fiizddik. A  hétk6znapi
dolgok  orok  poézisét érezteti és  természetfeletti  értelmilket  sejteti.
Gide 1iga rola:  ,Mihelyt birdlni akarunk  Jammes-ndl, tétovazunk;
hibak ¢és erények itt egybeolvadnak. Ha engedjiik magunkat felé sod-
rodni, ugy tiinik fel, mintha egyediil csak 6 lenne koltd.

Nem kedvezd véletlen, hogy a kés6i szimbolista lirikusok kozott
a legélénkebb ¢és jelentdségében is elsOdleges csoportot éppen a kato-
likusok, Jammes, Le Cardonnel, Claudel és Péguy alkogak. A szimbo-
lizmusban sok volt a miivészi, érdeklddés s ez elnyomta a vilagnézeti
szempont  sziikségességét;  szigortan  koriilhatarolt  moralra  lett  volna
szikség ahhoz, hogy ez az iskola hossziéleti fakat lomboztasson. A
katolicizmus a maga mély miszticizmusaval, liturgidi  szimbolizmusa-
val, felépitett rendszerével par excellence kedvez a lirdnak s az igazi
koltd elott  végtelen tavlatokat nyit meg. A szimbolizmus mivészi
tételein  felépiild  etikdnak  természetszerileg egy —masik vildg  képét
kellett magabol kitikkroztetni, a szellemvilagét, mely a lathatd vilag
felett all.

Axi a modem francia szellemi aramlatok forrdsait ¢és Wtjait vizs-
gdlja, lépten-nyomon Claudel nevével fog taldlkozni. Latni fogja,
hogy egyesek: felmagasztositva imadjadk, masok Oszinte kétkedéssel ¢és
kicsinyléssel ~ beszélnek  alkotdsarol, mely szerintiik  szembeforduldss a
francia szellem Iényegével ¢és hagyomanyaival; de mindenki Gsztondsen
érzi, hogy a mai kor egyk legkiilonosebb egyéniségével 4all szemkozt,
akir6l végleges fitéletet ma semmiesetre sem leltet mondani. Tagad-
hatatlan, hogy aki a 1égi esztétka megmerevedett izlésével kozeledik
miive fél¢, hidegnek, érzéketlennek vagy inkdbb egyoldalian cerebra-
lisnak érzi azt és tokéletlen koltét 14t benne, éppugy mint Rimbaud-
ban vagy Mallannéban. Claudel miivészi lelkialkata nem Onmagaba
huzédd s csak a belsd élet irdnt ¢érdeklddd, hanem a mindenség leg-
tavolabbi  megnyilvanulasat is megérz6 ¢és  visszatikr6z0  temperamen-
tum, mely kitdrja magat és varga, hogy a természeti és szellemi aramok
mozgasba hozzak. Kevés koltdé képes a fizikai vilagot olyan teljes-
séggel felfogni és  miivében megéreztetni, mint Claudel; kifejezés-
modja, mely az els6 pillanatra meglepi az embert vakmerd, nyers
ujszertiségével, tapinthatova teszi mindazt, amit a koltd magiban érez
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¢ al: az ember ugy ¢érzi, mintha megfogndk a kezét s ratennék
a kosziklara, a foldre vagy a tenger felilletére, melyrdl Claudel fir.
Egyik dramajabol, a ,Partage de midi“-bol idézek néhany sort, mely
fogalmat ad a claudeli hasonlatok érzékeltetd ¢és elevenitd  erejérdl:
az Indiai Ocednon vagyunk, egy hajo fedélzetén, a nap kegyetleniil
éget, az egylk wutazd egy pillanatra félrehiizza a  fedélzetet takard
vésznat:

Je suis aveuglé comme par un coup de fusil. Ce n’est plus du soleil cela!

C’est la foudre! Comme on se sent réduit et consumé dans ce four & rever-

bére!
Tout est horriblement pur. Entre la lumiére et le miroir,
On se sent horriblement visible, comme un pou entre deux lames de vérré.

Ez a természettel egybeforradds ¢és  atérzés  jellegzetesen  roman-
tikus vonas a kolténél, de ha Osszehasonlituk barmelyik nagy roman-
tikus  koltdvel, a kozottiik levd kilonbség rogton  szembetling  lesz:
az utobbiak mintegy megmérgezik a természetet, sajat  keserliségiiket
és vagyodasukat viszik belé, melyek visszaverédve azt a  hitet keltik,
mintha onnan aradnanak ki; Claudelnal éppen forditva 4ll a dolog,
kiegyenstlyozott lelkialkatabol hianyzik minden beteges finomsag,
szereti a természetet, mert Isten képét latja benne. Minden igyek-
vése az, hogy minél teljesebben adja vissza azt az érzelmi  valtozast,
melyet egy kiilsé kép vagy megmozduldas idéz benne el6. Nem lehet
csodalni, hogy azt, akinél a fizikai vilag ilyen jelentds szerepet jatszik,
panteistinak és  poganynak tartia nem egy  kritikusa: ,Claudel miive,
mely szandéka szerint misztikus, Ilényege szerint pogany*, iga rola
valaki. A  szintelen jelentkezd metafizikai  érdeklodés és az  ember
elsédleges  bedllitasa ebbe a claudel-i  vildgegyetembe megcéafolia azt a
feltevést, hogy a  koltdé  szenteltvizzel — meghintett  pogany  szellem.
Dramai  kolteményeiben a természet fenséges hattériill szolgdl  emberi
sorsok  tragikus  Osszelitkozéséhez s az olvas6 ¢érzi az allandd  isteni
jelenlétet és a  katarzis  kiengeszteld  hatasat.  Mindegyik  kolteményé-
bol folytonosan erdsbodé oOrom arad  ki:  ,,Sume Domine et suscipe
quidquid habeo et possideo..és a tisztan lirai alkotasok azt a
misztikus  hitet keltik, hogy nem is ember ¢énekel. Claudel nagy odai
lényegiik szerint halaadd imak, hasonlék César Franck nagy szimfonikus
miiveihez, melyekben a  vezérszolamok  kiilon-kiilon és  egyiittesen s
nagyszerien hatnak. Odaiban a kolté lirai ihlete megakasztia az  egy-
vonalit  fejlédést,  fokrol-fokra  meliékmotivumokkal — bévill az  eredeti
szOlam, egyik kép a masikat idézi fel s a képek gazdagsiga elsopor
minden  rendszert. Az  olvas6t megzavarja a  versnek  hihetetleniil
gyors belsé ritmusa és az egymasutan jovo sok kép, ugy érzi, mintha
egy toronyban menne felfelé és a sotétbol csak itt-ott pillantana meg
pillanatnyi  viligossagot, mig végil kijut a szabadba s amit eddig
részlegesen, villandsszerfien latott csak, most teljes pompdjaban  bonta-
kozik ki elétte:

Salut done, 6 monde nouveau a mes yeux, o monde maintenant total!
O credo entier des choses visibles et invisibles, je vous accepte avec un
coeur catholique.
Le monde s’ouvre, et, si large qu’en s6it I’empan, mon regard le traverse
d’un bout a I’autre.
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Claudel koltéi palydja harminc éven  keresztil fokozatos  emel-
kedést mutat, melynek minden jelentds  allomasat egy-egy  alkotas
orokiti meg. Ha ezzel szemben valaki Paul Valéry szellemi fejlo-
dését  szeremé  megismemni, érdeklédése  legyOzhetetlen  akadalyokba
utkdznék. A szimbolizmus fénykordban Valéry Mallarmé szellemi koréi-
hez tartozik, fiatalkori versei is  jellegzetesen  mallarméista  koltdnek
mutatjdk, ald biztos formai ¢és zenei érzékkel hangszereli mesterének
kedvelt valtozatait. Majd hirtelen eltiinik, éppigy mint Le Cardonnel,
s hisz éven at halott marad az irodalom szamara;, a  koltészetbol
abrandult ki, vagy az emberekb6l?, nem tudja senki. Kiilonds jatéka
a sorsnak, hogy ez a kolté, aki évtizedekig elzarja magat a kiilvilagtol
és némasagra itéli magit, ugyanekkor mint a Havas-ligynokség igaz-
gatdjanak  személyi titkira keresi meg a kenyerét: mennyire Onmaga-
ban élhetett, hogy a mindennapi szenzacidk zavara érzéketlenil tudta
hagyni! Hogy mi jatszodott le Valéryban e hosszi id6 alatt, az csak
akkor fog napfényre Kkeriilni, amikor a ma még ismeretlen vagy nagyon
megesonkitva megjelent szellemi napldi, a Cahiers A, B, C, D a maguk
egészében  kerilnek  nyilvanossagra.  Huszéves  hallgatds  utan,  Gide
biztatd szavara ismét megszolal a régen elfeledett koltd6 a ,Jeune
Parque™-kal, egy  négyszazsoros ,kisérlet-tel, mely a francia lira-
nak leghomalyosabb, de talan a legmagasabb ormat jelentd verse.

Valéry azt hitte, hogy ezzel az eredetileg rovidre tervezett, de
tizszeresére  megnyllt  kolteménnyel Orokre  bucsit mond a  koltészet-
nek. De a lira démonaval senki sem jatszhat biintetlenil, még az a
Valéry sem, aki meggy6zOdéssel hirdeti, hogy barmilyen  koltemény
egyszeri technikai kisérlet és tudatos szellemi biivészkedés: a ,Jeune
Parque” utdn egymast kovetik a legkiilonbozobb fényli versek s amikor
egy francia folyoirat 1921-ben azt a kérdést intézi olvasoihoz, hogy
kit tartanak a legnagyobb ¢él6 lirikusnak, a szavazatok tObbsége Paul
Valéryra esik. Tal minden mivészi nagysagon, a koltdé termékeny
némasaga Onmagaban véve is nagyszeri példaadas sajat kordnak, mely
nem ismeri vagy lenézi a lelki és szellemi Onmegtartoztatds —elmélyitd
erejét; milyen felemeld Dbiiszkeséggel ¢és  gyonyorrel frhatta le ez a
kolto:

Aprés tant d’orgueil, aprés tant d’étrange
Oisiveté, mais pleine de pouvoir...

Az igazdn nagy kolt6r6l nem lehet sem jelentdsége, sem érdeme
szerint  imi,  legfeljebb  tobbé-kevésbbé  megkozelitd — gondolatfoszlanyo-
kat képes a kritikkus megrogziteni s azt is csak annak 4 szamara, aki
ismeri a koltét. Valérynél még fokozottabb mértékben igaz ez: a
oeune Parque“ és a ,Cimedére marin“ koltdje olyan magassigokba
vitte a koltészetet, hogy kritikus és olvasd csak szédiilve képes Ot ko-
vetni. Valéry koltészetét csak az lenne képes a maga teljes egészében
megérteni, aki pontosan ugyanazon lelki és  szellemi  vonalban  ha-
ladna, mint a kolté s amellett ugyanazokkal az intellektualis eszkozok-
kel rendelkeznék, vagyis egy masodik Valéry. Ezért nem lehet csodal-
kozni azon, hogy a legkivalobb Valéry-magyardzok a ,Jeune Parque‘.-ot
vagy a ,Cimetiére marin“t mind killonféleképpen magyaraztdk és a
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koltében a  legeltérébb  filozofiai  irdnyok  képviseldjét  lattak.  Szegény
Valéry! Az egyik Bergson, a masik Hegel, a harmadik Kant, a negye-
dik Aquindi Szent Tamas kovetdjének kialta ki, s mindegyik az idé-
zetek tomegével bizonyita a maga igazat. Ugyanakkor Valéry bebizo-
nyita, hogy a filozofiai lira esztelenség, mert abban a pillanatban,
mihelyt a vers gondolati sikba téved, megszinik versnek lenni, el
veszti  els6dleges  jellegét és semmiben sem killonbozik egy  didaktikus
Solteménytol“  vagy a  hirdetévallalatok  rimes  reklamjaitdl. A kolté-
szet nem tir meg maga mellett semmiféle idegen elemet, legkevésbbé
gondolati vagy érzelmi elemet. Mindaz tehat, ami eddig a koltészet
lényeges anyagat képezte, Valéry (és mar Mallarmé) szerint is idegen
¢ artd elem. Ezt az abszolit koltészetet csak pillanatokig s legfoljebb
egy-két verssorban valdsithatia meg a koltd, mert mar a szavak értelme
is tisztitalan elemet visz be a versbe. Tokéletesen tiszta verset foldi
kolt6 nem irhat, mert eszkbzei ¢és emberi természete a priori akadalyt
képeznek s igy legfeljebb azt a gogdét ismerheti meg, hogy minden
igyekezete kielégitetlen marad. A ,poésiec pure” igy csak elérhetetlen
idedl, mely felé a koltdé oOntudatlanul torekszik ugyan, de teljesen el
nem érheti. Ezért mellékes a koltemény anyaga, a téma és a szd, épugy
mint a zenénél a kotta.

~Mindaz, ami  konnyinek latszott  elSttem, kozOombdsen — hagyott.
Az érzehnesség és a  pomografia  ikertestvérek, mindkettét —megvetem®,
fja Valéry s ezzel még jobban megmagyardzza koltészettananak  kiilsd
feltételeit. ~ Technikailag ~ minden  szabadsagot  elharit  magitdl,  nem-
csak a szimbolistdk, hanem a romantikusok széttoré technikai eredmé-
nyeit is elveti s visszatér a Kklasszikus francia vers szigorGan  Kkotott
metrumaihoz, mert a  koltészet csak  valamilyen  akadalybdl,  kiizde-
lemb6l kifolyolag  képes megszilletni, minden konnyités gatlolag  hat.
igy egyesiti magdban Valéry a mallarméi esztétika Iényegét a klasz-
szikus lira formai kovetelményeivel, Uj wutat mutatva a francia kolté-
szet szamara. Ennek a koltészetnek az igazi titokzatossaga abban rej-
tédzik, hogy nem a szemnek, talan nem is a fiilnek beszél, hanem
kozvetlenill az agyat érinti s csak onnan sugirzik at a belsd érzék-
szervekre:

L’or léger qu’elle murmure
Sonne au simple doigt de Pair,

Et d’une soyeuse armure
Charge Famé du désert.

Leonardo da  Vinci  moédszerérdl it tanulmanydban ~ Valéry
megemliti az Eszmei Szinjaték lehetOségét, mely még nem taldlta meg
a maga koltGjét, bar értékesebb az Emberi Szinjatéknadl, sét az Isteni
Szinjatéknal is. Ugyanez a Valéry logikailag bebizonyitja, hogy a filo-
zOfiai  koOltészet lehetetlenség, egyrészt mert a lira nem tir meg idegen
anyagot magaban, masrészt mert a filozofia eljutott egy olyan pontig,
ahol az anyag, a targy masodrendiivé valt a modszer és az eszkoz mel-
lett. Hogy Ilehet tehat Osszeegyeztetni e két ellentétes allaspontot? ez
a mivész Valéry legbensébb s talan megoldhatatlan  problémaja s
ennck  koszonhetjik a  tiszta  koltészet®  tomyat  épitd  koltemények
mellett a gondolkodd  Valéry nagyszeri prozai  alkotdsait, melyeket
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nem egy rajongdja helyez a versek folé. Tévedés lenne azonban azt
hinni, hogy a ,Charmes® kolt6jének  sikeriilt  gyakorlatilag is meg-
valositani a poésie pure kovetelményeit; a koltd és a teoretikus kozott
lappango ellentét van, melyet nem lehet megsziintetni.

»Az  intellektualis  gyonyort a  koltdi  élvezet  folé  helyezem®,
mondja egy helyiitt Valéry s minden kolteménye ennek a tételnek a
megerGsitése. Ha az ember fennhangon olvassa példaul a ,Pythie“t,
a szotagok dinamizmusa, a massalhangzok megjelenitd ereje, a  sorok
szaggatott, gyors ritmusa az értelmi szépséget annyira felfokozza, hogy
az ember szinte minden érzelemtdl mentesen gyonyorkddik a  vers-
ben, hasonléan a fizikushoz, aki nem ,fteljes szivébdl, hanem teljes
agyabol orlil a sikeriilt kisérletnek. Olyan ez a koltemény, mint egy
villamos  battéria, mely tizijatékszerlien szikrazik s kisérteties  fény-
nyel vildgitja meg a koriiltte lévoket:

La Pythie exhalant la flamme

De naseaux durcis par 1’encens,
Haletante, ivre, hurle!. ..

Valéry versei kozott talan egyedil a ,Cimedére marin“ tartal-
maz érzelmi  elemeket a tiszta gondolatok  sziintelen 4radasa  mellett.
A tengeri temetd, mely a versnek egyik vezérmotivuma, valoban léte-
zik a Foldkozi-tenger partjan; a koltd sajat magardl beszél itt a  vers-
ben s az olvasd6 Ugy ¢érzi magit, mint az, aki eldszor 4ll szemben ked-
venc irdjaval: elfogddottan hallgatia a zengd sorok érzelmi és értelmi
szépségét, maga elott lata a nyugodt tengert, melyen ,galambok®
siklanak, a temetdt, mely a halalt szimbolizdlja, és diadalmasan mondja
akoltével egyiitt a felejthetetlen sorokat:

Le ventse 1éve!... II faut tenter de vivre!

L’air immense ouvre et refenne mon livre,

La vague en poudre 6se jaillir des rocs!

Envolez-vous, pages tout ¢blouies!
Rompez, vagues! Rompez d’eaux réjouies
Ce toit tranquille oti picoraient des foes!

MINEL  JOBBAN  KOZELEDUNK a mahoz, anndl siirbb  rengeteget
jelent a francia lira; kolt6-iskolak ¢és  onalld  lirkkusok olyan  tomegé-
vel allunk szemben, hogy mindent és mindenkit még csak megkoze-
litbleg sem lehet targyalni és a puszta névfelsorolds legaldbb egy oldalt
jelentene. Az  el6bbiekhez hasonld  kiemelkedd egyéniség nem jelent-
kezett az utolsd6 évtizedben, illetve az a két lirikus, aki itt jelentdség-
ben els6 helyen all, palyajanak csak elsd felét futotta meg, éppen
azt, amelyen idegen hatasok zavard elemei érvényesiilnek. Léon-Paul
Fargue-ra ¢és a nagyszeri Jules Supervielle-re gondolok itt, akik a leg-
ujabb francia lira elsérendli értékei kozé tartoznak. igy az  elObbiek-
kel szemben itt nem lirikus egyéniségekrdl, hanem két iskolarol vagy
iranyrol  emlékezem meg, a humoristakrol, akikhez a fantdzistdk is
tartoznak, és a Rimbaud-t koéveté kubistakrol, akiknek nagy része a
dadaizmuson keresztiil a sziirrealizmus teriileteire ér el.

A humoristdk és fantazistdk esztétikdja sok  tekintetben Laforgue-
tol ered, azzal a kilonbséggel, hogy ami ott elsddlegesen eredeti s
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tragikus  vonds, késéi  kovet6inél  gyakran  alarcként  felvett  attitiid.
A lirizmus  eredetileg, illetve romantikus  értelmezésben  érzelmi  lla-
potoknak  pillanatnyi  megrogzitése. A koltd  ellenallhatatlan  sziikségét
érzi  annak, hogy érzelmi Allapotit, szomorisigidt vagy életfilozofidjat
kozvetlen vallomas vagy allegorikus kép formajaban leirja s igy mintegy
nyilvanos  gyénast végezzen. Ez a primer lirizmus masodfokon  oly-
képpen valtozik 4, hogy a koltdben megkettdzés torténik:  masodik
énje jelentkezik s ez ironikusan ellen6rzi az els6 természetes lendii-
letét, a koltd tovabbra is vallomast ad, s6t kezd6 Oszintesége ciniz-
musig terjed, ugyanakkor azonban ez a masodik én itél, glinyol, nevet-
ségessé  tesz, vagyis kiegyenliti az érzelmi tiltengést. Lehetséges, hogy
Laforgue, aki  hosszabb  ideig  tartézkodott =~ Németorszdgban,  Heine
verseibdl tanulta ezt a modort, de a francia kolténél az ember jobban
érzi azt a tragikus Osszeiitkozést, melybdl ez az Onginy fakadt. Mai
kovetéinél a jatékszerliség teljesen folébe keriilt az érzelmi megnyilat-
kozasoknak s igy egy harmadik foka liraisagot émek el. Toulet, Fagus,
Carco, Deréme ennek a kiilonleges mifajnak a legtokéletesebb miiveldi.
Toulet minden verse szentimentdlis epigramma, egy-egy régi emlék
kelti életre, melyet a koltdé valamikor rOptében feljegyzett s  évekkel
kés6bb  rogzitett le nyolc sor  kristilyos forméjdban. Egy nyari dél-
utan  hallott tivoli harangszo, a szeretett lany tin0 mozdulata, egy
forras  tiszta  tilkre ihleti meg, de minden szentimentdlis jelleg hiany-
zik a versbol:
L’immortelle, et I’ceillet de mer
Qui pousse dans le sable,

La pervenche trop périssable,
Ou ce fenouil amer

Qui craquait sous le dent des chévres
Ne vous en souvient-il,
Ni de la brise au sei subtii
Qui nous briilait aux 1évres?

Gyakran olyan a vers mint egy tobbagu tikkoér, melynek minden
lapja méast mutat: szomorisagot, ganyt, mosolyt, érzéki  vagyat. Es
a forma, a ké négysoros versszak az Olelkez6 rimekkel nagyszeriien
adja vissza a tiinékeny hangulat lehelletszerliségét. A visszaemléke-
zésnek és a humomak vegyiildke metszObb élt nyer Carconal, aki
gyakran villoni hangokat is visz a versbe, melyék még erdsebben
kifejezik az ellentétet a tartalmi fiivolitas ¢és a formai  tokéletesség
kozott: a  koltd ,enfant terrible*-t  jatszik, de ugyanakkor érezteti,
hogy jambor nyérspolgdr. Verlaine hasznilta gyakran ezt a modort
koltéi palydgjanak utolsd szakdban, de Carco nem az abszintr6l, hanem
az Opiumrdl vagy kokainrdl mond dicséretet. Dereme inkdbb  humo-
rista, nevetése a cirkuszi bohocéhoz hasonld, aki Onmagaval, aldozata-
val é a kozonséggel egyformdn bolondozik. Mihelyt — szentimentalis
hangulat fogja el, mikodésbe 1p a mask én s az eredmény nem
marad el. Musset zokog kedvese hiitlensége felett, a humorista kolto
torzito tiikrét tart onmaga €s olvasoja elé:

Quand tu partis et que ton rire s’envola,
Jeus le cceur gros comme un volume de Zola.
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Bizonyos tekintetben a kubista Apollinaire is a humoristdk  kozé
tartozik, de nala az ember mindig észrevesz valamilyen mélyebbrol
jOov6, keserli hangulatot és a gunyos vagy humoros hiiig sokszor csak
arra  szolgdl, hogy egy pillanatra elfordulhasson toliink s ne lathassuk
mi  torténik  benne. Es a mésik fOkubistanil, Max Jacobnal egész
verseket  talalunk, melyek tisztan ellentéthatison épiilnek fel s  groteszk-
séglikkel ugyanolyan rendii (csak mas hangulatl) érzést valtanak ki
az  olvasobol, mint barmelyik romantikus koltemény. It mutatkozik
meg a fantazistdk ¢és  humoristdk miivészi  jelentOsége:  (jabb  terii-
leteket nyitottak meg a lira szamara, olyan fOldrészeket, melyek a
romantikus esztétikatol nagyon tavol allottak.

KUBIZMUS,  dadaizmus, futurizmus,  szirrealizmus.  Halatlan  fel-
adat ezekr6l az iranyokrol és az idetartozd  lirikusokrdl imi, mert az
ember vagy elfogult velik szemben s igy igazsagtalan, vagy észre-
vétlenil a sznobizmus lejtéire téved s nemcsak magat téveszti meg,
hanem a hiszékeny olvasét is. Az irodalmi kubizmus abbol a festé-
szeti iranyb6l eredt, mely az impresszionistdkkal szemben, akik allito-
lag csak a mellékes dolgokat veszik észre és abrazoljak, a dolgok Iénye-
ges jegyeit akarja a vasznon visszaadni. Szerintik nem az  szamit,
hogy a kép hasonlitdé az 4&brazolt dologhoz, hanem hogy teljességé-
ben kifejezi-e azt. Jellemzd, hogy elsdésorban a kubista festdk koré
csoportosult ok, Max Jacob, a lengyel szdrmazdsu Apollinaire, Sal-
mon stb. fogalmaztdk meg a festészetre vonatkozd esztétikat, melyet
késdbb  sajat  verseikre is alkalmazni kezdtek. A  koltészetnek az a
célia  Apollinaire szerint, hogy a dolgok teljességét szuggerdlja az
olvasdban: ezért egy jelenet, kép vagy toOrténet elsddleges egységét
az analizis segitségével felbontjadk s a bennilk ¢l rendnek megfelelden
rakjadk ismét oOssze. Ez az eljardas azonban csak elméleti maradt; gya-
korlatilag minden kubista koltd egyéni ihletét vagy szeszélyét kovette
s jellemzo, hogy ami sikeriiltét és Ujszerién mivészit alkottak, az mind
a  kubizmus  esztétikdjan  kivill  tortént.  Apollinaire |, kubista“  versei
sokkal kevésbbé homalyosak, mint Rimbaud vagy Mallarmé miivei.
Ez a Kkiilonos koltd, akit életében baratain kiviill mindenki sarlatannak
és nihilistanak  tartott, a maga egyéni, utdanozhatatlanul jellemz6  stilu-
saban ¢éppugy a természetfeletti vildg utin vagyakozik, mint a katolikus
Claudel s csak akkor eszméltek 14, hogy kit vesztettek el benne, ami-
kor a haboribol salyos fejsebbel tért vissza s nemsokara meghalt.
Halala el6tt, mintegy kiengesztelésképpen az olvasoval szemben, utolsd
versében megmagyarazza életének és koltészetének céljat:

Soyez indulgents quand vous nous comparez

A ceux qui furent la perfection de 1’ordre

Nous ne sommes pas vos ennemis

Nous voulons vous doxrner de vastes et d’étranges domaines
Ot le mystére en fleurs s’ofire & qui veut le cueillir.

Apollinaire, ~ Max  Jacob, Salmon, Cocteau: ha majd néhany
évtized fogja Oket tlink elvalasztani, csak akkor lehet roluk meg-
kozelitd  itéletet mondani. Most még tilsdgosan koézel vannak  hoz-
zank, ingerelnek vagy elképesztenek, csodalatot vagy tiszteletet  kelte-
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nek, de nem tudjuk Oket igaz értékiik szerint latni. S az ember igy all
minden mai francia lirikussal szemben. Csak a legkésébben jott Super-
viellere kell gondolni, aki minden modemizmusa ¢és sziirrealista izl
nyugtalansaga  mellett  legjelentdsebb  erényeit éppen a  francia  lira
hagyomanyaibol veszi. Ez a Montevidedban sziletett koltd elsé  kote-
teiben olyan idegen, szokatlanul kiilonos vilagképpel ¢és  stilussal  jele-
nik meg, hogy gy tekintenek ra, mint egy masvilagbol idetévedt
emberre:  megbamuljadk, mint egy kiilonds 1ényt, aki tokéletes szép-
ségli francia nyelven sohasem sejtett verseket ir; eltelk néhdny év
é Supervielle ujabb meglepetéssel szolgdl: »Le Forgat innocent« cimi
kotetében  (193z) ugyanazt az  utdnozhatatlan, jellegzetes hangot  fiti
meg, mely a hagyomanyos francia lira sajatia s a francia szellem leg-
mélyebb forrasabol fakad:

Saisir, saisir le soir, la pomme et la statue,

Saisir Tombre et le mur et le bout de la nie.

Saisir le pied, le cou de la femme couchée

Et puis ouvrir les mains. Combién d’oiseaux lachés,
Combién d’oiseaux perdus qui deviennent la rue,
L’ombre, le mur, le soir, la pomme et la statue.

Jules  Supervielle példjja mutatia  legjobban, hogy a  modem
francia lira milyen er6sen  gyokerezik a  hagyomanyokban  ugyan-
akkor, mikor forradalmian  Ujszeriinek  tetszik.  Nehéz lenne  ennél
nagyobb dicséretet mondani rola.

JUusT BELA



