AZ OSZI FILMEVADROL
_BERLINI LEVEL —

ARMILYEN ~ TARKA egy filmévad képe, a nagy  vdltozatos-

sagban ¢és latszolagos rendszertelenségben is akadnak mindig

kiemelked6 események. Az elmult években példaul feltiint, hogy
a kiilonboz6 nemzetek filmversenyében a francia film 1) targy-
korével és sajatos formamiivészetével 1€pésr6l 1épésre nyomult eldre,
észrevétlenill elhagyta a nagy versenytarsakat, s mintegy két évtizednyi
teljes némasag utan szakkorokben és a nagykozonség korében is  ko-
moly vitdk ¢és megbeszélések targya lett. Ma egy-egy nagy alkotasa
mar egészen kivételes miivészi élmény. Ezt az el6keld helyét az el-
mult évadban is megtartotta, noha kétségtelen, hogy az 0&szi évad
nagy amerikai alkotasaiban er6s versenytarsra akadt. Altalaban Amerika,
kiilonosen ha sajatosan a film szemszogébdl nézzikk a kérdést, sok
tekintetben feliilmulta Eurdpat.

Az Oszi évadnak ez az A4ltalinos tanulsaga egészen vilagosan
lathatdo. Az europai film jelenleg stlyos miivészi kérdések elott all
— tandcstalanul. Ez a kérdés azért is bontakozhatik ki itt a maga
teljességében, mert az Ufa mitermeiben az eurdpai film két vezetd
szelleme: a német ¢és a francia problémaikkal és gyakorlati mod-
szereikkel talalkoznak. A berlini miitermekben (elsésorban az Ufa
babelsbergi ¢és tempelhofi miitermeiben) ugyanis az utdbbi iddben
mind nagyobb szamban késziilnek eredeti francia alkotdsok, hogy az
itt rekedt francia tOkét valamiképpen megforgassak és  atmentsék,
igy tobbek kozott legutobb itt késziiltek a ,L’étrange M. Victor®,
,Adrienne Lecouvreur”, ,S. O. S. Sahara“, ,Un fichu métier”,
,Le récif de corail“ stb. c. filmek. Az el6z0 évadok sokszor vitatott
kérdései, amelyek az Oszinek is legfontosabb problémai maradtak,
itt mar Ontudatosan élnek és a gyakorlati életben gyakran felvetdd-
nek. Ugyancsak vilagosan allanak eldttink a francia és német
film kozds gondjai, azok, amelyek altaldnos eurdpai filmkérdésekké
lettek, de jellemzOen mutatkoznak a kiilonbségek a két nemzet mivészi
felfogasa kozott is tartalomban és formagyakorlat tekintetében egy-
arant.

Az 0Oszi évad ndlunk is nagyszaml francia alkotast hozott (A két-
lelkii ember, Szentpétervari ¢&jszakak, Katja, A zsarnok, Asszonyok
a bortonben, A nagy abrand stb.) s az el6z6hoz képest a német
filmek szama sem csokkent (Masodviragzas, Hazatérés, Hol voltal
az ¢jszaka. Mi tortént a paradicsomban, Kaucsuk stb.). A két nemzet
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filmalkotasainak legnagyobb része vilagosan mutatja, hogy az év-
szazados eurdpai irodalmi és szinpadi hagyoméanyok ismét erdsen
kovetelik befolyasukat. Az 1 francia filmek jelentékeny része irodalmi
targykorhdz nyult ¢és formamiivészetében szinpadi eszkozokkel dol-
gozik. Ezt nemcsak a szinészek jatéka, a koOrnyezet megvalasztasa és
sziik keretei, de legszembetindbben a nyelvi kifejezés nagy szerepe,
a terjengds parbeszédek elharap6zdsa bizonyitja. E tekintetben a
német filmek legnagyobb része sem kivétel. A szinpadi befolyés itt
is er6sen érvényesiil, s6t az itteni tapasztalatok azt mutatjadk, hogy
egy jo ideig mindinkabb erdsddni fog. Az el6z6 évekkel szemben csak
az a kiilonbség, hogy az eurdpai filmnek ez az egyoldalu fejlddése, amely
ily moddon elébb-utobb miivészi valsagba kergeti az eurdpai filmet,
problémaival egyiitt most mar tudatosan ¢l a szakemberek kdorében.
Keresik a kivezetd utat. Ezt tapasztaltuk a velilk folytatott beszélgeté-
seink soran ¢s ugyanerre a megallapitdsra jutottunk a gyakorlati mun-
kak megfigyelése kozben. Egyelére azonban a legjobb akarat mellett
sem tudnak szembeszallni az altalanos izlésaramlattal, mert nemcsak
az europai nagy tomegek érdeklddése, hanem a szakemberek egy
része 1is partolja az ilyen torekvéseket. Elsésorban akik maguk is
az irodalomtol vagy a szinpadrol keriiltek at a filmhez. Igazat adhatunk
annak a német rendezének, aki éppen az egyik film felvétele koz-
ben mutatott ra arra, hogy miivészileg ¢és technikailag is mennyivel
konnyebb a kifejezni valét dialogusba foglalni, mint ugyanazt képekben
kifejezésre juttatni, kiilonosen akkor, amikor a megfeleld adottsagok
is hianyoznak. fgy hat legtobbszor nem annyira felfogaskiilonbségrél
van sz0, csupan arrdl, hogy aranylag még mindig kevesen vannak,
akik a film eszkdzeivel dolgozni tudnak.

A kozos gondok és torekvések mellett, amelyek végsé elemzésben
mind az egyetemes eurdpai hagyomanyokban gydkereznek, vilagosan
mutatkoznak egyuttal a két nemzet filmmiivészetét ¢Elesen elhatdrolo
kiilonbségek is. Ezek a legszembetiinébben természetesen nagy alko-
tasaikban jelentkeznek. Kiilonds ¢élmény volt, amikor a két egymas
mellett all6 miiterem egyikéb6l atmentiink a masikba: az elsGben
német, a masodikban francia filmet forgattak. A meglepé az volt,
hogy a miteremben felépitett mili6, amely természetesen mindjart
szemiinkbe tlint, mar egymagaban is vildgot vetett arra, hogy milyen
filmet forgatnak. Ez kiilondosen a francia filmnél otlott fel. A német
film pazarul berendezett lakészobai utan a francia film (Le récif de
corail) kornyezete miivészetének nagy emberi problémait tiikrozte
vissza. A miteremben hatalmas kikot6t épitettek fol. A hattérben a
tenger és a hajok képe, az el6térben a rakodopart zsdkokkal, hor-
dokkal és munkasokkal. Folytatolagosan kiilvarosi egyemeletes hazak
vaslépcsofeljarattal. Az egész kikotét strii fustfelndk boritjak el (a
mesterséges fiistfelndket éppen eregetik szét a miiteremben). A fel-
vevOgép az egyik haz tetején foglal helyet, folilrél lefelé fényképezi
azt az embert, aki éppen letérten, nehéz Iéptekkel halad lefelé a
vaslépcson.

Természetes, hogy egy-két benyomas alapjan nem lehet altala-
nositani. Mégis mar az elsé pillanatban ugy éreztiik, hogy a francia
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film kornyezete — szimbolikusan értelmezve — mélyen belevilagit
a francia targykor egyéni légkorébe. E tekintetben az &szi évad jo-
néhany francia alkotdsa megerdsithette az el6z6 évek élményeit, hogy
a mnagy emberi problémak mélységeit, a pszichologiai érdekl6dés
tavlatait, a 1élektani fordulatok finom 4arnyalatait és széles kidolgozasat
tekintve a francia film joval elhagyta a német alkotisokat. Ezt a tényt
azok a filmek is bizonyitjdk, amelyek kiilonben erdsen irodalmi ¢és
szinpadi befolyas alatt jottek 1étre (A kétlelkli ember, Asszonyok a
bortonben stb.). Még vilagosabban mutatkozik ez azonban a nagy
francia filmekben. ,,A nagy abrand”, amely tulajdonképpen egy Kkissé
elkésve ért hozzénk, talan a legszembetlindbben szemléltette, hogy
a francia miivészet Iélektani mélységeinek ¢és nagy emberi problémai-
nak arnyékdban mennyire eltorplilnek a szubjektiv élmények, s hogy
a targyilagos, emberi szemléletnek milyen magaslataira tud a francia
miivészet filmalkotdsaiban is emelkedni. A francia kritika akkoriban
nagy biliszkeséggel emlegette ezt a miivet. Erre a darab problé-
maival és formamiivészetével r4 is szolgalt.

A MEGUJHODO NEMET NEMZETI SZELLEM is megteremtette
azonban a maga nagy ¢és sulyos kérdéseit. Ezekkel a magyar kozonség is
gyakran taldlkozhatott az el6z6 évadokban (Hontalanok, Becsiiletszora
stb.), de az Oszi évad is meghozta a maga nagy alkotasat (Kaucsuk). Az
W német életforma élményeibdl fakadd probléma: az egyénnek a nem-
zeti kozOsségéhez vald viszonya nyer ezekben kifejezést. Erds egyéniség
vagy egyéniségek allanak a film kozéppontjaban, akik konyortelen
kiizdelmek ¢és hdsies Onfelaldozasok aran érik el kollektiv értékdt cél-
jukat és egész hitiiket és akaraterejiiket népikk boldogulasanak szol-
galataba allitjak. Ezek az élmények valoban nagy tavlata, belsé dina-
mikéjdban  lendiiletes, ritmusaban  valtozatos ¢és  koOrnyezetrajzdban
nagyszerii filmeket hoztak Iétre. Végill az is bizonyos, hogy ezek a
nagy ¢élmények filmszerliségiikben is kifogastalan format teremtettek
maguknak. Az 1) német filmtermelés ezekben az alkotasokban érte el
legnagyobb miivészi eredményeit. Viszont a targyliagos szemlélonek
el kell ismernie, hogy a lélektani érdeklédés mélységeit és finomsagait
tekintve ezekben az alkotdsokban sem érték utéi a francia filmet.
Ez az érdeklédéskiilonbség a két nép lelkiségében rejlik. Innen van
az, hogy a francia filmek fentemlitett miivészi eredményeit a ko&zonség
itt kevésbbé érti és értékeli, mint pl. nalunk. Az ,Orvény”, amely
nalunk oly osztatlan nagy sikert aratott, nemrég futott az egyik ber-
lini Tages-Kinoban ,Liebe* cimen. Alkalmunk volt tapasztalni,
hogy — bar Aaltalanossagban elismerik miivészi érdemeit — annak
a kivételes fogadtatasnak, amelyben nalunk részesitették, sehol semmi
nyoma. Finom Iélektani fordulatai elsikkadnak, emberi problémai
idegenek e kozonség eldtt, szimbolikus megoldasai eldtt gyakran értet-
leniil allanak. Azt kiilonben itt is készséggel -elismerik, hogy az
europai miivészi film élén jelenleg a francia all.

Ezzel szemben viszont ha a német tudomanyos filmek teriiletére
Iépiink, egészen egyediilallo élményekkel taldlkozunk. Nem vitathato,
hogy a tanulmany- (kultur-) filmek teriiletén a németé a palma s hogy a
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német tudomanyos film egyelore még messze elhagyja a tobbi nemzet
eredményeit. ,, A  berlini olimpidsz® (Leni Riefenstahl) rendkiviili
nagy sikere ezt a tényt az Oszi évadban is megerdsitette. A kiilonben
talan kissé elnyujtott bevezetés nagyszerli szimbolikus képei utan
az egyes atlétikai versenyek (futas, ugras, diszkoszvetés stb.) olyan
remek képekben jutottak kifejezésre, amelyek nemcsak latvanyos-
sagnak voltak egészen kivételes élmények, hanem egy-egy sporttelje-
sitmény  technikai  kivitelének,  stilusdnak, izommunk4ajanak  stb.
is elsorendi tudomanyos kifejezést adtak. Az elsd rész e tekintetben
talan hatasosabb volt, mint a masodik. Ennek oka azonban inkabb a
targykorok természetében rejlett.

A német tudomanyos filmtorekvéseknek egész kivételes lehetOségei
és eredményei valdjaban itt, a miitermek csodalatos munkdjaban bon-
takoznak  ki. Az  Ufa-tanulmanyfilmeknek nagy eredményeit érthetévé
teszi az a nagyszabasu Dberendezés, amellyel az Ufa e szakosztalyanak
kiilonféle mitermeit ellatta. Ezeknek a miitermeknek egyik legérdeke-
sebbike a Dbiologiai szakosztdlynak az a része, ahol a mikroszkopikus
filmek késziilnek. Ebben a miteremben folytatjuk mi is jelenleg tanul-
manyainkat. Ily moédon kozvetlen bepillantdst nyerhetink a  bonyolult,
de rendkiviil érdekes ¢és tanulsigos alkotomunka mihelyébe. Itt késziil
éppen az Ufa legujabb  filmje  mikroszkopikus  felvételek  alapjan.
Mar kozel egy féléve Kkészitik szakadatlan, idegérlé munkaval. Német
cime: »Hunger und  Liebe in  Wassertropfen s az egysejti
és  legegyszerlibb  Osszetételii  viziallatok  életét,  taplalkozasat,  szapo-
rodasat  stb. mutatja majd be. A  forgatdkdnyv természetesen még
a munka megkezdése elott készen allt mar, de a gyakorlati munka
bonyolult moédozatai miatt azdta sok valtozason ment at. A  forgato-
kényv  egyik szerzéje (Goethe), az osztdly fiatal szaktuddsa végzi
az elokészitd tudomanyos vizsgalodasokat. Laboratoriumi edények-
ben Németorszag kiilonb6z6 tavaibol hozattak  folyadékot, amelyben a
tavak  jellegzetes ndvényzete is megtalalhatd. A rendez6 és  operatdr
munkaja csak egy-egy kérdés hosszas elOkészitése wutan indulhat meg.
Hetekig eltart, mig a nyolcvan-szazszoros  nagyitasi  mikroszkopokon
keresztil a kiilonb6z6 folyadékokban a jellegzetes ¢és tipikus vizialla-
tocskdkat megkeresi. Heteken 4t vadaszik a mikroszkopon keresztiil, mig
az egyes fajtakat a vizbdl Kkiszippantja és Osszegyijti egész apro edény-
kékben. Az els6 felvételek szamara innen szippantja ki és helyezi el az
allatocskakat egy kis iiveglapra, ahol egy apré kis vizcseppben a mikrosz-
kép alatt siirog-forog az élet. A vizcseppek elég tisztak, a kiilonféle
allatocskak  gazdag valtozatossagban ¢élnek benne, az {iveglap tehat a
felvevogép mikroszkopja ala keriil, hogy elkésziljon az elsé képcsoport,
amely a vizcseppek életét a maga altalanossagaban mutatja be. Meg-
indul a miterem elektromos aramatalakitdja, amely a valtoaramot egyen-
aramma  valtoztatja at. A  berendezés nagy ivlampaja hatalmas fény-
csovat 1ovel ki magabdl s ez el6szor egy csiszolt iiveghengeren halad at,
amelyben soéoldat van. Az utdbbi lekdti a fény hojét, amely kiilonben
egy pillanat alatt megdlné a vizcsepp életét s ily modon halad tova egy ferdén
allo  forgathatd kis tiikorhoz, amelyr6él visszaverddve fiiggbleges irany-
ban megvildgitia a kis iiveglapon a vizcseppet. Az iiveglap a felvevégép
négy-Otszdzszoros  nagyitdsi  mikroszkopja  alatt  fekszik, a  mikroszkop
pedig wugyancsak merdleges iranyban, folfelé egy harmonika segitségével,
akarcsak a kozonséges fényképezogépeknél, a felvevogéppel all  Ossze-
kottetésben. A felvevogép tehat lencséjével lefelé van forditva. Az ope-
ratér egy kiillon lencse segitségével egy kis beépitett tikorben figyeli a
képet. Sokkal bonyolultabb eljardas mar, amikor az egyes allatokat ¢és
¢letmodjukat veszik fel. A valédi nehézségek csak itt kezdédnek. Hossza
megfigyelések utan allapitia meg a szaktudds, hogy melyik allat mikor
végzi  életfunkcioit. Melyik  pillanatban  taplalkozik, mikor szaporodik,
mikor tdmadja meg egyik allat a masikat stb. A tobbszdzszoros nagyi-
tasban is egészen aprd dllatocskdk a legkisebb kiils6 behatasra is érzéke-
nyen reagalnak, siriin el6fordul tehat, hogy mig az iiveglap a felvevégép
mikroszkopja ald keriil, vagy mig a felvétel megindulhatna, sokszor az
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utolsé pillanatban, megsziinik az élet, esetleg egészen atalakul s nem
felel meg annak a jelenetnek, amelyet felvenni Ohajtanak. Ilyenkor ¢él6i-
r6l kezdédik az egész munka. A felvevOgép mikroszkopjanak beallitasa
és a megvilagitdas ugyanis maga is id6t vesz igénybe, tiirelmes, nyugodt
és pontos munkat igényel. A kifejezés tokéletessége kedvéért sokszor
kell a lencséket cserélni, ilyenkor a megvilagitds és a bedllitas is megval-
tozik. Példaul ha az allatot felnagyitva akarja bemutatni vagy pedig
(pl. a rotatoridknal) csak egyik-masik  szervének (bélmikodés,  szaj-
mozgas stb.) munkajat akarja szemléltetni. Két-harom képsorozat beal-
litisa ¢és forgatasa legtobbszor napokon at torténik; a kozonség, amely
elott ezek a képek néhany pillanat alatt peregnek le, bizonyara nem
gondol arra, hogy milyen hosszi, komoly tanulmanyoknak és idegorld
munkénak eredményei. Figyeljik meg azonban az operatér, a fénykép-
mester munkdjat. Miutan a szaktudoés hosszi megfigyelés utan koriilbeliil
megallapitotta, mondjuk, a szaporodas idejét és a kis Tliveglap a fel-
vevogép mikroszkopja alatt fekszik, a megvilagitas, a beallitds stb. rend-
ben vannak, az operatér a megfigyelélencsén keresztil idegesen, szo-
rongva varja, akarcsak a vadasz leshelyén a vadat, hogy mikor indul
meg az illetd ¢életfolyamat, melyik pillanatban rohanja meg egyik vagy
masik allat a zsadkmanyat, mikor torténik a szaporodas, pl. mikor val-
nak kett¢ az egysejtiek, mert abban a pillanatban meginditja jobb-
kezével a felvevogépet (balkeze mindig ott fekszik beavatkozasra készen
a minden irdanyba forgathatdé kis korongon, melyen az {iveglapra tett allat
helyet foglal). Az ¢életfunkcié persze pillanatok miive, éppen ezért gyak-
ran a legnagyobb figyelem mellett is elkésik a felvevd, de az is megesik
vele, hogy amikor végre hosszi eldkésziilet utan ismét megindulhat a
forgatas, az allat vagy az allatok az utolsd pillanatban ismét megvaltoz-
tatjdk  helyiiket, formajukat vagy éppen kimulnak, tehat minden el6-
késziilet és varakozas hidbavald volt. Az allat természetes életmiiko-
désének megfigyelése persze sokszor mesterséges beavatkozast is  igé-
nyel. Egyik allat vilagos, a masik meg so6tét alapon érvényesiil, masoknal
meg szinesiteni kell a folyadékot vagy az allatot is, hogy a képen
alakja, mozgasa, ¢életmiikddése szemléltetden kifejezésre jusson. A  tudo-
manyos film tehat — a gyakorlati munka bizonyitja a legjobban —
nemcsak folényes szaktudast, tokéletes kifejezé6 készséget és nagy technikai
felkésziiltséget kovetel, hanem aprolékos elmélyiilést, pontossagot, tiirel-
met és kitartast is. Innen van a német tudomanyos filmnek az a komoly
tudomanyos értéke, amely egyelére versenytars nélkil 4&ll. Az utolsod
években killonosen az angolok ¢és francidk dolgoznak erdsen, hogy tudo-
manyos filmjeikben utolérjék a németek mivészi eredményeit, e tekin-
tetben egyelére azonban még messze elmaradnak télik. Ez a tény ugyan-
csak a német nép lelki adottsagaban lel okat. Jelen pillanatban a néme-
tek  tudomanyos  filmjeikkel  kétségkiviil nagyobb eredményeket érnek
el, mint a miivészet teriiletén.

Visszatérve most mar a jatékfilm kérdéseihez, meg kell A4llapi-
tanunk, amit az Oszi évad nalunk is kifejezésre juttatott, hogy az euro-
pai film mivészi gondjai mellett a film egészséges fejlodése és tiszta-
saga érdekében ismét az amerikai film all 6rt. Ez ugyan nem jelent
annyit, hogy az amerikai torekvések kisebb alkotasaikban kifogastalan
eredményekkel dicsekedhetnek. Komoly, nagy miiveikben azonban
bebizonyitottdk, hogy a film belsé vilagat és kifejezési eszkozeit valdoban
tisztan latjdk. Az 06szi évad néhany nagy amerikai filmje nalunk is
komoly miivészi esemény volt (Chicago a binds varos, Robin Hood
kalandjai). Tiszta filmszerii eszkozeikkel, képeik pompas kifejez6 erejé-
vel, torténésiikk lendiiletes dinamikéjaval, véaltozatos hattereikkel nem
csoda, hogy az eurdpai kozonséget is magaval ragadtdk, amely pedig,
a maga szemszOgébdl nézve a kérdést, sokszor joggal vadolja meséjiiket
naivsaggal, gyakran jogosan tartja lélektani megoldasaikat feliiletesnek,
kulttrajukat felszinesnek. Igaz: az eurdpai film problémakorben gaz-
dagabb, lélektanilag érettebb és mélyebb, meséjében bonyolultabb és



197

szélesebb tavlatu, végil kultirajaban kétségkiviil folényesebb. Ezzel
szemben az is igaz, hogy amikor az eurdpai nemzetek évszazados
kultirdjuk hagyomanyaival elmélyitik filmjeik meseanyagat, nem tud-
nak szabadulni kultarajuk formaitél sem, az europai film nagyon nagy
szazalékban még ma is csak technikai kozvetitd. Viszont az amerikai
film a maga meseanyagat, amely csirdjaban a film talajabol né ki,
csodalatosan gazdag és tokéletesen kifejezd képekben épiti fel. E tekin-
tetben csak a legsikeriiltebbre, a Robin Hood kalandjaira hivjuk £ol
az olvaso figyelmét. Kilon élmény volt a képek és a parbeszédek
egészséges viszonyat latni, a szinészek filmszeri jatékmodorat, a tor-
ténés ¢és a milid pazar, valtozatos képeit szemlélni. Az eurdpai film,
amely humorat dig tudja maskép érvényesiteni, mint szellemes par-
beszédek szoaradatdban, megtanulhatta, miként lehet ugyanazt pusztan
vizualis uton és tokéletesen kifejezésre juttatni. Sikeréhez kétségkiviil
nagy mértékben jarult hozza, hogy a szinezés elsdizben tett meg-
nyugtatd, harmonikusabb benyomdast a néz6re, s6t nagyon gyakran
megkozelitette a  tokéletes megoldast, ami egyelére technikai okok
miatt még mindig nem valdsult meg. Az amerikai film egyeldre egész-
séges felfogasaval, filmszerli eszkozeivel és mesefelépitésével sok
tekintetben elhagyta az eur6pai eredményeket. Ezt a tényt a szak-
emberek koreiben itt elfogultsag nélkiil elismerik.

AZ OSZI EVAD MAGYAR FILMTERMELESE ismét inkdbb mennyi-
ségével hivta fel magara a figyelmet. Megallapithatjuk a szomoru ered-
ményt: még mindig beim vagyunk a katyuban, amelyben évek oOta meg-
feneklettiink és nagyon mélyrehatdé valtozasnak kell bekovetkeznie, hogy
szellemben és miivészi felfogasban végre mar olyan alkotassal is dicse-
kedhessiink, amely targyilagos szemmel mérlegelve is megelégedést
valt ki. A darabok legnagyobb része ismét a kabaré, operett, zenés
vigjatékok 1égkorébdl meritette meséjét s feldolgozasban ¢és kivitelben
csak joakarattal lehet itt-ott némi fejlédést felfedezni (Borcsa Amerika-
ban, Péntek Rézi, Papucshés, Cifra nyomoriusag, Nehéz apanak lenni,
13 kislany mosolyog az égre stb.). Nem kell itt ismét hosszabban
fejtegetniink, milyen kevés koze van meséjiiknek, szellemeskedéseiknek,
problémaiknak a magyar lélekhez és a magyar foldhdz s hogy koziilik
egyik-masik  (Borcsa ~ Amerikaban) milyen kezdetleges  benyomast
gyakorolt a nézdre felépités ¢és kidolgozas tekintetében. Szinte jol
esett latni meséjében és szélesebben kidolgozott kornyezetében Oszinte
magyar targykort (Uz Bence), ha felépitése ¢€s formamiivészete nem
mutatott is sajatos filmszerli tevékenységre ¢és inkabb az illusztralt,
illetve reprodukalt irodalmi alkotas benyomasat keltette.

A legégetébb kérdés tehat, hogy eredeti, a film formalehetGségei-
nek megfelelé magyar filmmesék sziilessenek meg. Igy lényegében
nalunk is olyan hidnyok mutatkoznak, mint a legujabb eurdpai film-
mel kapcsolatban, csak sulyosabb koriilmények kozott. Az eredeti
filmmesékre vonatkozdlag a francia-német szakkorokben ujabban egy
egészséges torekvés kezd labrakapni, s ez a magyar film jovdje szem-
pontjabol is nagyon tanulsdgos. Arra torekszenek, hogy az irék kike-
rilve az irodalmi ¢€s szinpadi kozvetitést, kozvetlen a film szadmara
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irjanak meséket, amelyek igy mar sziletésiik percében megfelelnek a
film lehetdségeinek. Ily modon a filmgyartds gazdag €s komoly mese-
anyaghoz juthat, anélkil hogy kiillon munkat igényelne a szinpadi
vagy irodalmi formaban ¢&s szellemben felépitett mesének atirasa,
ami legtobbszor ugyis meddé kisérlet marad. Nem kétséges ugyan,
hogy ¢éppen a legnagyobb ¢és tipikus irdéi egyéniségek mindenkor
csak kiranduldsnak fogjak tekinteni tovdbbra is egy-egy filmmese
megalkotasat, de a filmnek nincs is sziiksége arra, hogy a legtipikusabb
ir6i  képzelet teremtsen szamdra meseanyagot, mert a sajatosan iroi
képzelet legtobbszor tgyse tudna a nyelvi gondolkozastol és a nyelvi
képektdl szabadulni. Valdszini — s ez mindenesetre egészséges fej-
16dés volna, — hogy id6vel a film szamara is kialakul egy ir6i garda,
amely az irodalmi és szinpadi vilagtdl elszigetelve, kezdettél fogva
a film felé fog torekedni.

Tartalmi szempontbdl ez volna az egyetlen egészséges lehetOség
a magyar film szdméra is. Sziikséges volna, sét éppen ideje mar, hogy
nalunk is nevel6édjék egy minden izében magyar ir6éi garda, hogy lelkében
és szellemében sajatosan magyar meseanyagot teremtsen kozvetlen
a film szamara — filmszerli formak kozott. A magyar népi és varosi
életet és kultarat necsak romantikus kiils6ségeiben ragadja meg és
dolgozza ki, hanem nagy problémaival egyiitt kozvetlen a film szamara
alkossa meg. Ne irjon bel6le eldszor regényt, novelldt vagy szindarabot,
hanem mar sziiletése els6é pillanatdban a film kifejezési torvényeinek a
szellemében gondolja el, gy is széje tovabb ¢és dolgozza ki. Csak a
nagy magyar iroknak ilyetén bekapcsoloddsa mentheti ki a magyar filmet
abbol a tespedésbOl, amelyben évek oOta él kabarétréfaival, operett-
meséivel vagy joakarata illusztralt irodalmi és szinpadi alkotésaival.

A tartalmi kérdések mellett sulyos formai kérdések is megoldat-
lanul tengédnek. Ma mar ugyancsak fontos volna, hogy egy olyan
rendez6i garda is legyen, amely az ir6khoz hasonléan teljesen a
film vildgaban ¢él. Mert amint a magyar meseanyagnal erdsen kisért az
irodalmi miifajok befolydsa, altalaban a nyelvi kultara hatasa, a rendezéi
garda is, egy-két kivételes megnyUatkozast kivéve, erds szinpadi
befolyas alatt dolgozik. Ezt a szinpadi hatast elég alkalmunk volt meg-
figyelni nemcsak a kész alkotidsokon, hanem a miiteremben az alkotés
perceiben is. A kétféle alkotomunka kozotti nagy tévlatokat végre mar
ontudatositani kellene. Hasonlé nehézségek vannak azonban a magyar
filmszinészgardaval is. Orvendetes jelenség ugyan, hogy legljabban
egy-két szinésziink a két jatékmodor, a szinpadi alakitds és a filmszeri
kifejezés kozti lényeges kiilonbséget lathatéan Ontudatositotta. Film-
szinészeink java része mégis a szinpadrol jon at a filmhez, ott éli idejé-
nek java részét s ez a tény a filmen is erGsen kifejezésre jut, ami az
eredeti filmnek nincs javara — Dbarmilyen tokéletes is az ,alakitas”
szinpadi szemmel nézve. Ezen a téren is nagyon fontos volna, ha meg-
indulna a komoly és szakszer(i nevel6i munka.

Persze a fejlddéshez a tbke részérdl nemcsak joakaratra, hanem
aldozatkészségre is sziikség van, amit helyesen iizleti szellemnek is
lehetne nevezni. Mert valljuk csak be, a nagyszami magyar filmekkel
ugyanoda jutottunk, ahovd az angolok kontingens-filmjeikkel. Nagy
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részilkk csak azért késziil, hogy eleget tegyenek a fennalld torvények-
nek, fukarkodva az anyagi 4ldozatokkal csak arra torekednek, hogy
torvényes keretet és lehet6séget szerezzenek a kiilfoldi filmek elhelyezé-
sének a felsdbb rendeletekkel és a mozisokkal szemben. Nem mond-
hatunk mast, mint amit évek ota siirgetiink, késziiljon joval kevesebb
magyar film, de nagyobb t6kével, hatalmasabb felkésziiltséggel ¢és
komolyabb miivészi igényekkel. A kis orszdg filmkultirdjat nem a
darabok szama donti el, hanem a mindség. Ez kiviteliink szempont;ja-
bdl is elsérendlien fontos érdek volna.

A magyar film jovdjével kapcsolatban mar csak a magyar tudo-
manyos film lehetdségeir6l kellene néhany szot szoélanunk. A német
élmények hatdsa alatt talan fokozottabb mértékben érezziik, milyen
kar, hogy nagy mitermeinkben nem jutott még hely egy kulturalis
szakosztaly szamara. A magyar filmzsurnalisztikai torekvések az utolsé
években oOrvendetes fejlodésrdl tettek taniisagot, sot kisebb terjedelmii
ismeretterjeszté  filmjeink nagyon sok tekintetben elhagytdk  jaték-
filmjeink eredményeit. Az orszag fOldrajzi érdekességei, gazdag allat-
és novényvilaga, a magyar nép értékes kulturaja, élete és szokasai stb.
b6 anyagot szolgaltatnanak egy kulturalis szakosztalynak. Komoly,
szakszeri iranyitds mellett a magyar tudomanyos film bizonyara meg-
taldlna kozonségét az orszaghataron til is, tehat komoly kereskedelmi
lehetdségeket is nytljtana. Egész bizonyos, hogy nemcsak kulturalis
szempontbol, de kereskedelmileg is érdemes volna egy tudomanyos
osztaly megalakitasanak gondolataval foglalkozni.

Befejezésiil még csak a magyar filméletnek egy kényes kérdésérdl
szeretnénk roviden megemlékezni. Nem halas dolog ugyan ezt a hurt
megpenditeni, de Oszinte joakarat vezérel benniinket. Ha ugyanis
javulast és becsiiletes fejlodést ohajtunk a film minden teriiletén, akkor
a kritika mai allasat sem hagyhatjuk sz6 nélkiill. Némi targyilagossaggal
talan mindenki igazat adhat nekiink, hogy egy bizonyos valtozasnak a
filmkritika teriiletén is be kell kovetkeznie. Kétségkiviil igaz, hogy a
filmkritika mai szerepkdréhez nagyban hozzajarult az utolsé évtizedek
kritikai életének altalanos hanyatlasa. Mig ugyanis egyfeldl az erkolcesi
fliggetlenségnek nagy hianyat érezziik: a toékével vald szoros kapcsolat,
sOt a tokétdl valo fliggdség a kritika nagy részét reklam-nivora siillyesz-
tette, ugyanakkor a masik oldalon éppenséggel vakmerd szabadsag
gardzdalkodik, a kelleténél tadgabb a lelkiismeret: mindenki arrél fr,
amir6l éppen akar. Sokan gyakran olyan teriiletekre merészkednek,
ahol sohasem jartak vagy csak néha, alkalmi kirandulasok alkalmaval.
Egy-két 4 nem ¢élt terminus technicus birtokdban mégis elég erdsnek
érzik magukat, hogy komoly itéleteket gyakoroljanak a valdjaban
ismeretlen vilag alkotasai felett. Nem tudjuk, hogy egy-egy kritika
szerzOje nem keriilne-e kellemetlen helyzetbe, ha csupan azokra a
kérdésekre vonatkozolag, melyekkel kapcsolatban sulyos itéletet mon-
dott wvagy eldkeld dicséretet zengett, kérdéseket tennének fel neki.
E tekintetben mindenesetre a krittka minden teriiletén becsiiletes
légkornek kell kialakulni.

A tokétdl vald teljes fliggetlenség elé a gyakorlatban ugyan hatal-
mas akadalyok gordiilnek, de ezen a téren is sokat lehetne javitani.
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A szakszerliség el6tt azonban nem dallnak legydzhetetlen akadalyok.
A magyar film fejlédésérdl és a kozonség izlésbeli valtozasarél nem
lehet sz6, ha a kritika munkija csak abban meriil ki, hogy elmondja a
darab tartalmat és itéletet gyakorol a szinészek jatéka felett. Az els6t
rendszerint irodalmi modorban végzi, a masodikat szinpadi szellem-
ben ¢és szinpadi mikifejezések kiséretében. Hogy a film tulajdonkép-
peni alkotd egyénisége, aki elsésorban viseli a feleldsséget a film ered-
ményeiért, a rendezd milyen munkat végzett s hogy ezzel kapcsolatban
a film miivészi forméja, a kifejezés tokéletessége, esetleg filmszertisége
mennyiben sikeriilt, végiil hogy a tobbi mivészet: a szinészé, a képzo-
miivész¢é, tovabbad a zene vagy éppen a nyelvi kifejezés stb. mennyire
kapcsolodik szervesen a képbe és teszi a kép értelmét vildgossa és
tokéletessé, az mar alig vagy egyaltalan nem kertil szoba.

Ilyen mostoha koriilmények kozott éppen a kritika nem vaghat a
gyakorlat gyarldé  eredményeihez csodalkozd arcot. Igazsagtalansag
volna részérdl, ha a kozonség izlését vagy a toke és esetleg a szakemberek
munkéjat sulyos birdlat targyava tenné. Sehol sincs olyan sziikség
komoly, fiiggetlen filmkritika kialakuldsara, mint éppen nalunk. Egy
szakszerli és minden tekintetben szabad kritika mindenesetre nagy
erével vehetne részt abban a munkaban, amely a magyar filmet
mai nehézségeibdl kivezetné.

KISPETER MIKLOS
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