AZ ELMULT EVAD FILMSZEMLEJE

NYAR OTA, ahogy most feltiinik eléttink az egész elmult évad

képe, mivészi szempontbol csak néhany kimagaslo  alko-

tassal  talalkozunk. Targyi és tartalmi  szempontbdl  azon-
ban annal tarkdbb képet mutat az évad s tobbek  kozott
egy-két komolyabb valtozas is a szemiinkbe 6tlik.

Az elsd, részben Orvendetes jelenség, hogy az operettek, a zenés
vigjatékok ¢és bohoézatok szama aranylag csokkent. A magyar alko-
tasok ugyan, mintha poétolni akartdk volna e téren a kiilfoldi beho-
zatal hianyait, legnagyobb részben ebbdl a targykorbol éltek az idén is,
de egy-két ujabb probalkozds megtdrte mar ndlunk is a nivotlan egy-
hangusagot.

A német filmtermelés az eldbbiek helyett egy uj targyat
talalt, amely a megijhodd nemzeti szellem problémaibol sziiletett.
Ehhez a romantikus-hdsies targykorhoz: az élnivagyodas és a férfias
szivossdg, a hdsi kiizdelem ¢és tantorithatatlan akarat stb. problémaihoz
keresett eleinte német teriileten, késébb kiilfoldi Iégkorben témakort
(Havasok hdse; Kalifornia csaszara; Hohérok, asszonyok, katondk;
A car futarja; A rémilet hajoja; Az elsodort varos stb.). L’art pour
Tart milivészi torekvésekrdl egyaltalin nem lehet beszélni, forma-
miivészetrdl pedig csak az utolséval kapcsolatban (Az elsodort varos),
amely orosz rendezd6 (W. Tourjansky) alkotasa. Az kétségtelen azon-
ban, hogy komolyabb problémaikkal, de nagyszeri miliGhattereik és
gyors ritmusuk miatt a filmszerliség szempontjabol is egészségesebb
eredményeket hoztak, mint a kabarék nivdjan mozgd operettek ¢és
zenés vigjatékok. Kar, hogy tendenciajuk néha talsagos leplezetleniil
jut érvényre a miivészi hatas és harmonia rovasara.

A koOzonség is észrevette bizonyara, hogy az utols6 években a
német filmek szama megcesappant, helyettik az érdeklédés elsGsorban
az amerikai darabok felé fordult. Hogy ez az érdeklédés az wutolsod
idében milyen nagyarany( lett, azt mi sem mutatja jobban, mint az,
hogy legtobb esetben azamerikai filmek elérik a behozatal O6tven
szazalékat. gy pl. szeptemberben két francia, egy osztrak, két magyar,
harom német film mellett kilenc amerikai jelent meg; novemberben
egy francia, két osztrdk, két magyar és hiarom német mellett hét ame-
rikai; decemberben pedig egy francia, egy osztrak, négy magyar, két
német film mellett nyolc amerikai filmet lathattunk. Meg lehet allapi-
tani, hogy az érdeklodés Oszinte (bar a behozatal nagy aranyait tekintve
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elsdsorban mas okok jatszanak kozre) s revifilmjeikkel kiilondsen a
néi kozonség korében értek el nagy hatast. A fokozodd érdeklédés
azért jellemzd, mert a kezdettdl fogva kialakuloban 1évd eltérések az
eurdépai ¢és amerikai filmszemléiét kozott fejlédésik mai fokédn ismét
vildgosan mutatkoznak. Nem is olyan régen Bemard Fay azzal vadolta
az eurdpai torekvéseket, hogy intellektualis és moralis tendenciaikkal
és elvont filozofiai problémaikkal tonkretették a film mozgoképeinek
zavartalan érzéki szépségeit €és a torténés lendiiletes ritmusat. Nyilvan-
valo, hogy ez a szemlélet rendkiviil egyoldalu, de annal jellemzobb
az amerikai felfogasra ¢és filmszemléletre. Amerika nagy varosaiban
sok helyen még ma is varieté-miisorral egybekotve kapja a kozonség a
filmdarabot. A film tehat Amerikdban is csak ,,szorakozas® maradt,
az eurdpai szemlélet azonban fOlemelte magdhoz: néalunk a kultira
évszazados hagyomanyaihoz probalt hasonulni, de ez még egyeldre
nem sikerillt teljes mértékben. Igy az orosz, a német és a francia
torekvések az europai kultira évszazados problémait: az irodalom és
a szinpad évszdzados targyi hagyomdnyait kiilonésen az utolsdé évek-
ben mindig nagyobb mértékben igyekeztek mozgdkép segitségével is
kifejezéshez juttatni. E tekintetben kiilondsen az oroszok, késébb a
németek, a legutols6 idoben pedig a franciak rendkiviilli mivészi
eredményeket értek el. Igaz viszont, hogy ezek a torekvések gyakran
vezettek tévltra a mozgokép rovasara. Az intellektudlis problémak
és a nyelvi kultira hozta magaval ezeket.

Fay-nak tehat igaza van annyiban, hogy a vizualis érdekl6dés,
amely az utolsd évtizedben az eurdpai embernek is jellemzdéje lett
ugyan, a maga tisztasagaban ¢és =zavartalansagaban mégis az amerikai
kultirat és embertipust jellemzi. Az a jo néhany filmalkotds, amely
az idén is megjelent nalunk s nagyrészben az elmult évek hagyoma-
nyait vitte tovabb (Ziegfeld, a ndk kiralya, San Francisco, Halalbrigad,
Robin Hood FEldoradoban, Balaklava, Camille, a végzett asszonya,
Anthony Adverse stb.), a mozgoképek kaprazatosan szines, valto-
zatos ¢és érzéki képeit teremtette meg. A képiesség pompajat és a
képek érzéki valtozatossagat: a rajznak, a vonalnak, a szineknek, a
torténés  vagtatd ritmusanak szédiiletes tempodjat az eurdpai ember
Oszintén csodalja, de megteremteni ¢és atélni mar kevésbbé tudja,
mint az amerikai. Az amerikai film el6adéi, de eurdpai szakemberek
is elfogultsdg nélkiil allapitottdk meg, hogy az europai kezdetleges
torekvések utdn a film katyuba ragadt volna, ha az amerikai lendiilet
és képzelet nem ragadja magdhoz a fejlodés menetét és iranyitasat.
Az curépai élet évszazados hagyomanyai: a kultura, a tudomanyos
élet s a zsenialitds megteremtették a mozgdképet, de az eurdpai ember
absztrakciokra hajlamos lelke és agyonintellektualizdlodott szelleme
érthetd, nem tudott és nem tud ma sem akkora aldozatot hozni a
vizuaiitasért ¢és nem tud eredményeiért olyan tombolva lelkesedni,
mint az amerikai. Mas szempontbol természetesen éppen ebben rejlik
egyik tényezdje az amerikai kultira formalizmusanak ¢és egyoldalisaga-
nak. A primitiv és szinte gyermeki O6rom, amely ott il az idei nagy
alkotdsok mozgdképein is (Ziegfeld, a ndék kirdlya, San Francisco,
Robin Hood Eldoradoban), s a szédiiletes ritmus, amely nem ismer
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intellektualis, moralis, lélektani stb. gatlasokat (Anthony Adverse),
mert a formalis szépségek és a torténés rohanasa elsopri Oket, nem
volna érthetd, ha nem gyokerezne mélyen az amerikai f6ldben. Az
eurdpai  kozonség mindenesetre keresni kénytelen az okokat, mert a
maga mili6jében aligha tudnd megérteni Oket. Nem szabad elfeled-
niink, hogy amikor az eurdpai kultira mai alapjai mar mélyen le vol-
tak fektetve s kiépitve és megerésddve allottak, az eurdpai kivandorld
Amerikaban 06si életformak kozott €16 népeket talalt s kozottik pompaés
és gazdag vizualis kultirara bukkant. Kiilondsen az ¢északamerikai
indiantorzsek életében taldlkozhattak velik a leggazdagabb mérték-
ben. Ezek az indian néptorzsek csodalatos plasztikus érzékrél és a
szinpompanak  hihetetlen  kedvelésér6l  tettek  tanusagot.  Képze-
letlik rajongott minden vizudlis megnyilatkozasért: a kiilonbozé  rit-
musu tancok, szines oOltozékek, a jelbeszéd gazdagsdga, aztin az egészen
eredeti valtozatos ¢és szines képzeletrél tanuskodd maszkok, szertar-
tasok ¢és Unnepélyességek stb. az eurdopai szem szamara mind meg-
lepetést jelentettek (I. Gregor, R. Fiilop-Miller, Levy-Briill stb.).
De a vizualitds gazdagsiga nemcsak a kozvetlen vizudlis alkotdsokban
nyilatkozott meg, hanem ¢évszdzadokon keresztil megmaradt ¢és kiiit-
kozott a nyelv formai kozil is. A nagyszami kutatok, akik indian
torzsek kozott éveken keresztiil éltek és nyelviikkel és életiikkel beha-
téan foglalkoztak, egyértelmilleg beszélnek arrdl, hogy nyelviik telis-
tele van képekkel, amelyek szinte a kozvetlen érzéki szemlélet erejé-
vel hatnak. Az elvont gondolatot vagy a gondolkozast érzéki hordozo,
kép nélkill el sem tudtdk képzelni. Igy az egyik északamerikai indidn-
torzs nyelvérél megallapitjak, hogy csodalatosan ,.fest6i“, meglepGen
HKépies®“ és plasztikusan ,szemléletes“. Az egész Oslakossagra vonat-
kozod adatok bizonyitjdk azonban, hogy nyelvilk elsésorban a targyak,
jelenségek ill. folyamatok formajat, térbeli 4allasat vagy mozgasat,
annak korvonalait igyekszik visszaadni. Egyszoval annak a Kkifejezésére
torekednek, ami rajzolhatd, plasztikus ¢és szines, roviden a vizualis
érzéki motivumok még a nyelv formdiban is megnyilatkoznak (Briill-
Jerusalem: Das Denken der Naturvolker).

Ezzel a vizualis kultiraval taldlkozott tehat mindeniitt az eurdpai
bevandorlo. Hogyan viselkedett azonban az eurdpai tipus az 1) élmé-
nyekkel szemben! Egészen nyilvanvaldé, hogy az ujvilignak nem az
eurépai ember intellektudlis-moralis, kontemplativ hajlamtl teoretikusai
vagtak neki. Az Oslakok vizudlis kulturjat tehat gatlas nélkiill fogad-
hattdk magukba annal is inkabb, mert a primitiv életforma, amelybe
ontudatlan, akaratlan bele kellett ¢lnilikk magukat s a milibvel valo
kozvetlen érzéki kapcsolat s azzal valé nehéz kiizdelem a gondolkodas
primitiv  logikai formai ko6zott ¢él6 cselekvd embertipust neveltek
beldlik. A gondolkodas 0Osi formadit és a kifejezés uralkodd vizualitasat
tehat atvették és sokaig megorizték. Ilyen hagyomanyok utin a mozgo-
kép természetesen termékeny, buja talajra és kedvezd életfoltételekre
talalt. A nyelvileg sokszinli, tarka keveréke a bevandorloknak a mozgd-
képpel egy kollektiv kifejezési eszkozt kapott, amely atléphette a nyelvi
kifejezés szlik hatarait. Nem csoda, ha Ok lettek az amerikai mozi
elsd nagy kozonsége.



176

Az eurdpai filmek nagy problémait: tarsadalmi, erkolesi, Iélek-
tani stb. kérdéseit, mint azt az idei amerikai filmek is jellemzéen
mutattak, hiaba keresnok benniik. Ha ritkdbban talalkozunk 1is wveliik,
rendszerint az eurdpai hatds alatt sziiletnek meg: eurdpai irdk és ren-
dezdk viszik magukkal az ujvilagba. Viszont az Uj amerikai torekvések
egy masik ujabb fordulatot is hoztak: a némafilmek targykoréhez és
mozgodképeinek a rendszeréhez vald visszatérést. Ez az Amerikabol
jott valtozas egészséges ellenldbasa volt az Eurdpdban mar-mar szélso-
séges formaban jelentkezd irodalmi érdeklddésnek, amely alig hagy
mar meg valami illuziét a nagy klasszikusok nagy alkotasaibol. Valo-
sagos irodalmi illusztracidos sorozat pergett le eldttink az elmult évad-
ban is. Kar, hogy a némafilm témakoréhez és formastflusdhoz valod
visszatérés egyik-masik alkotasndl a felirdsok és a kozbeiktatott irdsos
magyarazatok hosszadalmassdga miatt némi hanyatlast is jelentett.
(Anthony Adverse.)

Az 6szi évad elején végre nalunk is megjelent Chaplin G filmje:
a Modern iddk. Eredményeir6l a magyar kritika legnagyobb része
mar nem a régi nagy elismeréssel beszélt. Olvasoink bizonyara talal-
koztak néhany véleménnyel, amelyek némi gunnyal szédmoltak be a
hanyatlas jeleir6l. Szellemesen, de minden komolyabb alap nélkiil
az Oregedé Chaplinre célozgattak, akiben az ifjikori alkotdsok immar
sokszorosan elkoptatott triikkkjei varidlodnak. Chaplin azonban még
ma is elég fiatal ahhoz, hogy napjaink gyakran eltévedt filmszemlélete
tanuljon téle. Persze a mi kritikai érzékiink, amely a szinpad ¢és az
irodalom  miivészi hagyomanyain nevelddott, ¢és  filmszemléletiink,
amely az utobbi torvényeinek a hatdsa alatt all még ma is, az 0j képen
is csak Chaplint, a szinészt latta viszont. Aki pedig csak a szinészt
vette ¢észre, az valdban csak kevés Uj motivummal gazdagodhatott.
Chaplin, az ember ugyanis ugyanaz maradt: csak életkoriilményei,
a milid és a torténés ritmusa valtozott meg Kkoriilotte. Chaplin, a
rendez6 (elsésorban 6t kellett volna megfigyelni) utols6 alkotasaval
is a film egyik legnagyobb miivészének bizonyult. Nem tagadjuk,
hogy a film a maga egészében (még eredeti alakjdban is) nem volt
egységes. Azt a benyomast keltette a szemléloben, hogy életképek
sorozata pereg le elétte. De mozgoképei és képkapcsolasai még ma is
tokéletesen kifejezéek, a legegyszerlibb kép is természetesen hordja
magdban a mivész szellemének mély és sziporkdzd oOtleteit, pedig a
nyelvi kifejezés nincs segitségére. A mili6 és a torténés s benne
maganak ¢és alakjainak sajatsagos mozgasritmusa a legszerveseb-
ben kapcsolodnak egymasba a képeken. S valdban, a rendezo
alkot6 munkdja nélkiil Chaplin, a szinész olcsé kabaréfigurdva, sot
cirkuszi bohdcca siillyedne. Azza is lett azok szemében, akik kiemel-
ték a képbol.

Vegylink csak szemiigyre néhany képcsoportot. Mi értelme volna
a gorkorcsolya-jelenetnek az 4ruhazban, hacsak Chaplint, az {igyes
akrobatat csodalhatnék, aki bekotott szemmel hajszalnyi pontossaggal
és a legnagyobb lelkinyugalommal siklik el az emelet padlozatinak szé-
1én, amelyrdl egy hajszalnyi tévedés aran a mélységbe, az alatta levd
emeletre zuhanna?! Mi célja és értelme volna az olcsd és nivétlan
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cirkuszi akrobatatréfanak, ha a kovetkez6 kép nem adnd meg a tar-
talmat és értelmét? Mert abban a pillanatban, amikor Ilehull szemé-
r6l a kendd és megpillantja az alatta 1évé mélységet, elveszti bizton-
sdgat ¢és hidegvérét s kis hija, belerohan a veszedelembe, amelyet
vakon minden nehézség nélkiil keriilt ki.

Vagy beszéljink egy masik képcsoportrol. A gyarban vagyunk.
Elészor Chaplin, utdna pedig munkatarsa is a gépek kozé keveredik.
Ugyetleniil és tehetetleniil vergddnek kozottiik. Kapkodnak és hiaba
varnak egymastol segitséget. Chaplin a technikai alkotasok jovoltabol
kiszabadult, de baratja koveti 6t s a gépek koziil kikandikaldé fej lehe-
tetlen grimasszaira Chaplin csak a wvallat vonogatja. A jelenet termé-
szetesen a groteszk helyzetek és mozdulatok szazaibol tevédik Ossze.
De ki hinné, hogy az egész képcsoport egyediil csak a kdzonség nevetd-
izmai kedvéért sziiletett meg? Az Oszinte mosolyok mindenesetre
Chaplin mély humoranak ¢és miivészetének szerencsés jarulékai. De
a technikai alkotasok kelepcéjébe keveredett Chaplin, az ember, s a
gépre csavarodott munkatarsa, akit a gépek tehetetleniil vonszolnak
magukkal kénylik-kedviik szerint, gy jartak, mint az egész emberiség,
amely Goethe bilivészinasaként megidézte Oket s most nem tud szaba-
dulni az altaluk teremtett kényelmetlen szocialis-kulturalis helyzet-
bol, a technokracia problémaitél. Ugyancsak a gyarban, a gépek kozott
vagyunk. Chaplin ott all a futoszalag el6tt és ordakon 4t koveti két
karjaval a rohand szalagot és erdsiti meg sorba a rajta fekvd alkat-
részeken a csavarokat. A kovetkezetesen egyforma munka, amelyet
sziinet nélkiil ugyanazzal a mozgassal és lendiilettel hajt végre, egész
testét:  végtagjait, idegrendszerét ¢és  szellemét hatalmaba  Keriti.
A munka egyoldalu robotja annyira beidegzddik testébe és leikébe,
hogy még akkor is mozgasra lenditi, amikor mar elhagyta a munka
helyszinét, mig végre Oriiletes rangatdodzasba kergeti. A  képcsoport
a fumnek egyik legsikeriiltebb jelenete volt, amely groteszk helyzetei-
vel és mozgasritmusaval talan a legtobb mosolyt fakasztotta. De
egyuttal egyik legmélyebb képcsoportja is a filmnek, amely bizonyara
technikai életiink élményeibdl: elsdsorban a munkabeosztds és a
specializalodas szeéls6séges életformaibol sziiletett meg.

Végiil emlékezziink meg a befejezd képrol. A legrégibb és a leg-
ismertebb kép, Chaplin filmjeinek befejezd refrain je. Ennek a jelenet-
nek kovetkezetes szerepe magyarazza meg a legszembetiindbben, hogy
az ember, aki benne mozog és él, elsdsorban nem szinész a szé szinpadi
értelmében, aki mindig Uj és TUjabb egyéniségként jelenik meg eldt-
tink, hanem ember, aki a mili6jéhez vald viszonyaban végsé elemzés-
ben ugyanazokkal az adottsagokkal, csak mas milibben mas reakciok-
kal és megnyilvanuldsokban 4ll el6ttiink. Chaplin egyelére nem akarja
elhitetni veliink, hogy masvalaki, nem Chaplin. De hogy az elobbi
problémara térjiink vissza, milyen kdvetkezményei lennének annak,
ha elvenndék az utols6 kép mili6jét, a total plan-ban elSttiink alloé kor-
nyezetet a végtelen orszdgunal? Nem kétséges, hogy elveszitené tel-
jesen kifejezési erejét és céljat, csak Chaplin unalmassa valt és semmit-
mond6 mozgasa és komikus jarasa maradna meg. De igy van ez a
tobbi képpel is. A mili6 és annak sajatos kapcsolatai nélkiil nala a
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képek elveszitik 1ényegiiket, nem a szinész, a rendez6 buknék meg
vele s a rendez6 miivészi eredményei nélkiil a film.

Chaplin nagy ¢és kiapadhatatlan miivészetének kdszonheti, hogy
legijabb alkotdsa a hanggal szemben taplalt merev allaspontja ellenére
is sok mivészetet hozott. A hanggal szemben tanusitott merev fel-
fogasa kétségkiviil tulzott, ha Iényegében igaza van is. A film kifeje-
z¢ési eszkdze nem a nyelv, hanem a mozgokép, kultirtdrténeti jelentd-
sége ¢éppen az, hogy a nyelvvel szemben vizudlis kifejezési lehetdsége-
ket hozott a mili6 és az idébeli torténés kifejezése szamara, melyek
elott eddig minden vizudlis eszkdz megtorpant. Aki nem ezen az
allasponton van, az félreérti a mozgokép természetét, s6t kulturalis
jelent6ségét is. A beszéd, az emberi hang azonban, ha az emberi
ajkak mozognak, életjelenség is. Az emberi beszéd, hangbenyomasai
{szemkifejezési sziikséglete) éppen ugy hozzatartoznak a képhez, mint
az utca larmija vagy a gépek zakatolasa. Merev allaspontja azonban
inkabb reakcionak latszik azzal az egészségtelen filmszemlélettel szem-
ben, amely az utolsd6 években a film miivészi vildgdban labrakapott.
Ilyen értelemben pedig a fejlodésre csak jo hatdssal lehet. Tudva-
levd, hogy Chaplin az utdobbi években mar sokat engedett eredeti fel-
fogasabol: ma mar nem a hang, hanem a beszéd szerepe ellen kiizd.

Aki mélyebben nézett a darab tartalmi problémaiba, az valdban
taldlkozott az oOregedd Chaplinnel is. Nem azzal a Chaplinnel, akirdl
a filmvildg pletykdi szélnak, hanem az emberrel és a miivésszel. Ez
a taldlkozds azonban nem a forma miivészi rovasara ment. A Modem
idok képei mogott a  visszatliikrozédé lirai  hangulatban  Chaplinnel,
az emberrel talalkozhattunk. A ,Naplemente el6tt“ hangulata csapta
meg a szemiinkdon keresztiil a lelkiinket. A nagy milid végtelen ¢és
elhagyatott orszagutjan egyediil bandukolé6 Chaplin, aki annyiszor
indult meg eldttiink egyedill a kudarcok utan 1 lehetdségek felé,
a Naplemente el6tt mar nem tudja vallalni az egyediillét faraszté han-
gulatdt. S hogy ez az emberi probléma a mozgoképre is rakeriilt,
mutatja tobbek kozott, hogy nemcsak iligyes mesterember, hanem
miveész is.

Az elmult évad nagy csaloddsa volt a két nagy orosz rendezd
(Tourjansky, Granowsky) s a nagy igéretekkel meginduld osztrak Willy
Forst filmjei. (Félelem, Bulyba Tarasz; Burgszinhaz ¢és
Allotria). Az els6é (Félelem) okozta csaldodast fokozta, hogy targya és
lélektani  problémdi nagyszerli kifejezési lehet6ségeket kinaltak az
orosz stilus szamara. Ezzel szemben a nd testi és lelki kinjainak
kifejezését a rendezé majdnem kivétel nélkiil a szinész (Gaby Morlay)
jatékéara bizta, aki azt nagyszerlien oldotta meg — szinpadi szemmel
nézve. A film mivészi eredményei igy semmivel sem I1épték at az
atlagos format. A Bulyba Tarasz rendezdje pedig ismét egy hagyoma-
nyos tévedésbe esett. Az egész film meséjét és fordulatait Harry
Baur vallaira rakta. Egyénisége ¢és jatéka betoltotte a képeket, de a
zsenialis szinész nem tudta potolni (mint az utdbbi id6ben annyiszor
mar) a rendezd alkotdtevékenységét, melynek az adott keretek kozott
a szinész mellett nem maradt megnyilvanulasi teriilete. Tourjansky
rendezését (Félelem) az évad végén megjelent 0j alkotasa, az ,,Elso-
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dortvaros®, feledtette el némileg. Mar a film formastilusan is kife-
jezésre jutott, hogy egyénisége szabadon érvényesiilhetett. E tekintet-
ben érdekes volt megfigyelni, hogy az orosz stilus a német szinész-
garda  egyik-masik  operett-figurdjabol  milyen markdns  naturalista
képeket alkotott. Milyen mdas volt a ,Félelem”“. Ott a cselekmény
menetét és egész kifejlodését a szinpadi keretek kozott mozgd sziné-
szek jatéka és ecl6adasa vitte elére. A rendezé nem volt schol, s az
operatdr egész primitiv képeket csindlt a szinpadi jelenetekbdl, illetve
a mivészileg komolyabb stilizdldsnak csak egész kevésszer volt nyoma.
Az ,Elsodort varos“ képei magikban is 0©nalld6 miivészi elgondolas-
rol tettek tanusagot. Emlékezziink csak vissza a tomegjelenetekre
vagy a lany (Brigitte Homey) képeire: a vadsadg, a dith és gytldlet
kifejezéseit a bedllitds milyen szerencsésen stilizalta. A képkapcsolés
és a képek rendszerezése mindig nagy ereje volt az orosz rendezok-
nek, kar, hogy e tekintetbén itt-ott nem volt egészen sima az atmenet.
A milid képei kaprazatosak voltak s az 0Osszeomld varos képei, egy-két
esetet kivéve, nagyszeriien szemléltették a katasztrofat és hatasat.

A ,Mazurka® felejthetetlen miivészi eredményei utan Willy
Forst két egészen kozepes darabbal (Burgszinhaz, Allotria) szerepelt.
Az elsdvel bokolni akart a szinhdznak. Ezt az elsé képen néhany
szoval a kozonségnek is tudomasara hozta. Ez a mindenesetre tisz-
teletreméltdo, de miivészi szempontbdl céltalan, sét karos tendencia
vezérelte a darab rendezése folyaman. A darab néhany finom jelenetet
és fordulatot hozott, de szinpadi keretek kozott. A masodik, noha
(mint cime 1is sejteti) nagy becsvaggyal késziilt, egy-két képtol elte-
kintve, semmi kiilondset nem jelentett.

A magyar filmek az idei évadban is a régi mederben halad-
tak. A legtobb megmaradt a jol kitaposott Osvényen: a régi szinész-
garda 1) viccekkel kedveskedett a kozonségnek, még a rendezés kez-
detlegességei sem maradtak el a képekrdl. (Havi 200 fix, Naszt
félaron, Pokhalo stb.) Fejlodésrdl legfoljebb csak nagy joakarattal
lehetne beszélni, de kivételes probalkozasok is fordultak elé. A ,,Rad
bizom a feleségem* gyors fordulataival s izlésesebb képeivel a
gyakran erdltetett tilzasok ellenére is sokkal Oszintébb mosolyt fakasztott,
mint a tobbi testvérbohdzatja. Ha nem is miivészetet, de komolyabb
eredményeket hozott a ,M aria ndévér“. Azok kozé a kevés magyar
filmek kozé tartozik, amelyek elfeledtették egy kis idére a magyar
rendezések kezdetlegességeit. Ha meséje nem volt is eredeti, sok
finom fordulattal taladlkoztunk benne. Kar, hogy a magyar foldbirto-
kos vad mamora és duhajkodasa visszazokkentette a szemlélot a régi
emlékek kozé. Az elsé dramai alkotss (,En voltam™) magan viselte
a szinpadi atdolgozds nyomait s a rendez6 se nagyon tudta meg-
tagadni magaban a szinpadi gyakorlat befolyasat. Utolsé beszamo-
lonkban ramutattunk arra, hogy az ,Uj foldesar® sok tekintetben
talzott értékelése és rendkiviili sikerének téves magyardzata a tOkét
a jovOben nagyobb mértékben csabitja majd a nagy irodalmi alkota-
sok atdolgozasara. Az elmult évad bebizonyitotta, hogy aggalyainknak
volt alapjuk. Nem vonjuk kétségbe, hogy az irodalmi alkotasok meg-
filmesitése gyakran nem iitkozik akadalyokba, ha ki tudjak véalasztani
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a megfeleld alkotast. Végre iizleti szemmel nézve, az ir6 neve és az
irodalmi alkotas sikere és értéke befolyasoljak a kozonséget és elble-
gezik a bizalmat. Vannak ir6i alkotdsok, melyek természetiiknél
fogva, tartalmi problémdaik ¢és miivészi formdjuk tekintetében kozelebb
esnek a mozgokép kifejezési teriiletéhez. E tekintetben a  kiilfoldi
alkotasok is sokszor taldltdk meg a megfeleld regényt vagy szinpadi
alkotast (Anthony Adverse, Az elpusztult varos stb.), de gyakran
tévedtek is (A szent és rajongodja, Allah kertje, A csodatevd ember,
Romeo és Juha stb.). A két nagy magyar alkotds, ,,Az aranyember"
és a ,Poganyok™ sem mondhatok szerencsés valasztasnak. Nem csoda
tehat, hogy a mozgdkép nem tudott megbirkdézni a nyelvi kifejezés
elényeivel. A nyelv mint auditiv kifejezési eszkdz a targyak, jelen-
ségek, illetve folyamatok szemléleti mivoltdbol természetesen alig
fejez ki valamit. De a szavak nem is hatarolnak koriil élesen, tehat a
képzeletnek szabad teret hagynak. A  targyak, jelenségek, illetve
folyamatok nem lesznek el6ttiink konkrét szemléleti valdsagga, azért
alkalmas a nyelv elvont fogalmak jelolésére, altaldban az elvont, nem
érzéki, csodalatos stb. kifejezésére. A mozgdkép azonban vizudlis
eszk6z. A jelenségek, illetve folyamatok érzéki modon ¢és koriilhataro-
latlan a szemléletben jelennek meg el6ttiink. Nagyon érdekes e tekin-
tetben, hogy mar Aristoteles is oOvta a dramairét attol, hogy a csoda-
latost a szinpadra hozza. A dramaironak a cselekményt {igy kell
bonyolitania, hogy a csodélatos a szinfalak mogott jatszodjék le, tehat
ne a nézok szemelattara. Egyszoval a csodalatos nem oOlthet érzéki
vizualis format, mert abban a pillanatban elveszti megmagyarazhatat-
lan jelentését és hatasat. A gondolat mintha a mozgdkép szamara
sziiletett volna, amely egész valdjdban vizudlis eszkozokkel dolgozik.
A gyakorlat kovetelményeit ismerd elmélet tehat néha egyszerti logikai
Osszefiiggések és 1élektani torvények alapjan kohnyedén ismer meg
szabalyokat, melyekre a gyakorlat egymaga csak hosszi kisérletezés,
esetleg tobbszori kudarc utan jon ra. De beszéljink az aktudlis pro-
blémardl. Aki Herczeg regényét, a ,,Pogényok“-at olvasta, az bizo-
nyara atélte, hogy a nyelv ezen a teriileten mire képes s aki a filmet is
megfigyelte, az eltekintve a rendezés hibaitél, megbizonyosodhatott,
hogy a mozgdkép a tipikus helyekben milyen kudarcot vallott. Az Os-
magyarok felajzott képzelete, amely megpillantja a lathataron feltiing
taltost, a regényben a nyelv miivészetén 4t természetesen hat és az
olvasét is a wvizi6 hangulatdba vonja. A mozgdkép azonban, ahol a
taltos egy kétségteleniil iigyetlen parbeszéd wutdn a szemléletben is
megjelenik, az ellenkez6 hatast éri el. A képek soOtét tonusa alig vala-
mit segitett a képek naiv bedllitdsin. Hogy a pusztaba mereng6
Marton kanonok latomasairol elbeszélés utjan kell értesiilniink s hogy
a rendez0 nem merte Oket képekben a kozonség szamara szemléleti-
leg is hozzaférhet6vé tenni, az a filmrendezd részérdl egy alapvetd
tévedés volt, de érthetd. Ha megtette volna, valdszinlileg ugy jar vele,
mint a taltos megjelenésével. A rendezd ugyanis nem tett mast, mint
az ir6 nyelvi képeit vizudlisan illusztralta. A nyelv képei és a film
vizualis képei azonban egészen mas sikon mozognak s egészen kiilon-
b6z0 hatast valtanak ki. Ilyen értelemben sem a Senki szigete (Arany-
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ember), sem Seruzad, a pusztai asszony, nem tudta a regény miivészi

Az illusztracidos szellem az elmult évadban alaposan kitombolta
magat. A hazai toke néhany olyan alkotassal merészkedett a kozon-
ség elé, melyeknek izléstelensége és primitiv technikai kivitele minden
képzeletet meghazudtol. A Varosligetet és a Tabant énckelték meg
és az ének szovegét illusztraltdk a legkezdetlegesebb modon. Szeren-
csére a tékének csak néhany méterre tellett.

Problémaival és 1) torekvéseivel egyedill a ,Zivatar Kemenes-
pusztan®“ (Gyorgy Istvan) érdemel valamivel részletesebb targyalast.
A darab a magyar alkotdsok kozott tartalmi problémaival és {igyesen
fényképezett  képeivel bizonydra komolyabb miivészi tdrekvéseket
inditott volna meg, ha eredetisége koriil nem lett volna egy kis baj.
Csak a szinészek kivalasztasa hozott néhany esetben meglepetést:
végre képies arcokat, alakokat ¢és mozdulatokat is lattunk magyar
filmen. Ritkabban a képek beallitasa, a szinészek jatékanak film-
szerli, képies stilizaltsaga jelentett némi fejlédést. Tartalmi problé-
mai feltind modon allottak az utolsé évek francia filmjeinek a hatasa
alatt. Stilusa és formamivészete pedig Machatyn és a francia eredmé-
nyeken keresztil az orosz stilus befolydsat mutatta részleteiben is.
A tragikus megindulas az autdkatasztrofaval, a beteg férj és a Dbarat
szerepe, az er6t €s egészséget szimbolizdld képek, a cselekmény fejlo-
désében pedig a zene és a tanc kiilonleges szerepe stb. mind konnyen
felismerhetd6 modon idegen hatdst mutattak. A rendezonek nem volt
elég ereje, hogy a hatasokat atformalja magaban. A megoldas eredeti
ugyan (az asszony visszatér urahoz), erkélcsileg talan inkabb elfogad-
hat6, mint a testvérdaraboké, de Iélektanilag annal kevésbbé érthetd,
mert varatlanul jon ¢és motivalatlan. Ardnylag a kisebb hibdk kozé
tartozik, hogy a rendezd még olyan helyeken sem tudott szabadulni
a nyelvi magyarazgatasoktol, ahol a képek tokéletesek voltak és min-
dent megértettek. Amde a magyar filmek szinpadi hagyomanyaitol
egy kiss¢é nehéz elszakadni! £1 kell azonban ismerni, hogy a nyelvi
kifejezés a képek mellett mar nem jatszott olyan nagy szerepet, mint

altalaban a magyar filmeken.
KISPETER-KRAMPOL MIKLOS



	Magyar Szemle
	Λ szerkesztőbizottság elnökeBETHLEN ISTVÁN GRÓF
	XXX. KÖTET
	Magyar Szemie
	KERESZTYÉN UNIÓ?
	A KORMÁNYZÓI INTÉZMÉNY
	A FALUKUTATÓ MOZGALOM KRITIKÁJA
	MAGYAR VERSEK KÖNYVE
	A FASIZMUS VÁROSRENDEZÉSE
	A NÉV JOGA ROMÁNIÁBAN
	A CSEHSZLOVAK-SZUDÉTANÉMETKIEGYEZÉS KÍSÉRLETE
	A MAGYARNYELVŰ ALKOTÓSZELLEMLÉLEKTANA AMERIKÁBAN
	FIGYELŐ
	REGÉNYEK A SZERELEMRŐL


	Magyar Szemle
	A MODERN DIPLOMÁCIA
	EURÓPA SORSDÖNTŐ ÓRÁJA
	A MAGYAR EGYENJOGÚSÁG
	NAGYKŐRÖS KIVITELI KERTTERMÉNYEI
	BUDAPEST PATINÁJA
	VISSZHANGOK ROMÁNIÁBÓL
	A MAI ROMÁN REGÉNY
	1 Ld. G. Ibráileanu, Scriitori curente, 1909, 98—179. lap.

	AZ IRODAI GYORSÍRÓKÉS KÉPESÍTÉSÜK
	AZ ELMÚLT ÉVAD FILMSZEMLÉJE
	FIGYELŐ
	KOSSUTH LAJOS ELFOGATÁSA1837 MÁJUS 5-én


	Magyar Szemle
	A FELSŐHÁZ JOGKÖRE
	A TŐKEKÉPZÉS LEHETŐSÉGEI HAZÁNKBAN
	CSEHSZLOVÁKIA HADÁSZATI ÉRTÉKÉ
	SCHITTENHELM EDE
	ÚJABB EMLÉKSZOBRAINK
	MAGYAR IRODALOM IDEGEN NYELVEN
	UTAZÁS A BALATON ÍRÓI KÖRÜL
	AZ OLASZ IDEGENFORGALOM BERENDEZÉSE
	AZ ÖRÖK HORVÁT KÉRDÉS
	FIGYELŐ
	OLASZ VÁRÉPÍTŐK MAGYARORSZÁGON,A XVI—XVIII. SZAZADBAN


	Magyar Szemle
	A KAPITALIZMUS
	AZ OLASZ-ANGOL FESZÜLTSÉG
	FEGYVERES HATALMA
	A MUNKATÁBOR
	MODERN MONUMENTÁLIS MŰVÉSZET
	ÉNEKLŐ IFJÚSÁG,ISKOLAI ÉNEKTANÍTÁS
	NYELVEK ZAVARA, NYELVTANULÁS
	A CSÚCSAI PAKTUM
	A CSEH ÖNKRITIKA HÁROM HALOTTJA
	FIGYELŐ
	TISZA ISTVÁN CSALÁDI LEVELEI




