A jové magyar filmmiivészeinek
¢€s barataimnak ajanlom.



FILM

A FILM GYARTASA, ESZTETIKAJA
ES JOVOJE

[RTA
FEJER TAMAS

BUDAPEST, 1943



Felelds kiadd: FEJER TAMAS.
ON-NYOMDA (Kis Ivan), Budapest, IX , Lonyay-utca 50. Tel: 187-28?



Eloszo

Filmrél sz6lo konyvek eldszavaban rendszerint azt
irjdk a szerz6k, hogy munkajukat hézagpotlonak szan-
jak, a filmezés igen kis teriiletével tudnak csak foglal-
kozni, mert a targykér olyan Oriasi terjedelmii és any-
nyira szétdgazd, hogy csak Dbizonyos szempontokat
targyalhatnak le 600-1000 oldalon a helysziike miatt.
Mi tehat kis tanulmanyunkkal a lehetetlent kiséreljiik
meg: szaztiz oldalon a filmgyartds torténetével, mai
allapotaval, a film esztétikajaval, a filmmivészet-
tel és annak jovdjével akarunk foglalkozni. Nem azzal
a jovojével, melyet a technika biztosit szamara (szines,
térhatasi film, stb.), hanem a filmnek, mint alkoto-
miivészetnek, gyakorlati megvalositasaval.

Szeretnénk ezzel a kis konyvvel ramutatni arra,
hogy ma a filmmivészet kifejlddése tugyszolvan lehe-
tetlen. Ha mégis akadnanak mivészi filmek, ezek
csak iparmiivészeti termékek.



A film gyartas torténete

Otven éve sincs még, hogy egy parizsi kévéhaz
fiistds kiilontermében a Lumiére testvérek az elsd moz-
goképet bemutattdk. Ma a filmgyartds nagysagara
nézve, Amerika hetedik ipardvd ndvekedett. A radion
kivil nem volt még egy olyan taldlmany a vilagon,
mely ilyen rovid id6 alatt, ekkora Kkarriert futott volna
be 0Ot évtized sem kellett ahhoz, hogy a film az em-
beriség nélkiilozhetetlen tomegszorakoztatdjava valjék.

Miért és hogyan lett ez az eleinte lebecsiilt, meg
nem ¢értett talalmany a civilizalt emberiség egyik leg-
nagyobb kincsévé? A mutatvanyosbodék és  ponyva-
satrak attrakcidjanak miért vannak ma tizezer embert
befogadd, — szinte azt mondhatnank, — templomai?
A vasari kikialto helyett miért csabitjdk napilapok,
hetilapok, magazinok szdzai ¢és ezrei a vildag minden
tdjan az emberek millidit mozilatogatasra? Miért ira-
nyitjak a film szereploi a vilag divatjat? Miért dobog-
tatja meg egyik-masik ,sztar”,, a n6i vagy férfi szive-
ket? stb. stb.

A szamtalan ,miért”-re szeretnénk konyviink els6
részében valaszt adni, vazolni azt az utat, melyet a
film az els6 sikertelen bemutatkozasatol nagyhatal-

1895-ben mutattdk be az elsé filmet. A felfedezés
palmajat sokan valljdk magukénak, ugyhogy ma mar
nehéz lenne eldonteni, ki a film tulajdonképpeni fel-
talaléja. Az viszont kétségtelen, hogy a Lumiére test-
vérek mutattdk be a nyilvanossdgnak eldszor a mozgd-
képet 1895 december 28-an. A bemutatd nem nagy
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sikert aratott, aminek oka talan abban rejlik, hogy a
felvétel és vetités technikdja természetesen igen kez-
detleges volt.

A két fivért azonban a bukids nem csiiggesztette
el, — kisérleteiket tovabb folytattdk. Megcsindltdk az
els6 olyan filmeket, amelyeknek mar valamilyen meg-
rendezett cselekményiik is volt. Ezeknek a képeknek
vetitési id6tartama 1-3 percig tartott.

Most mar ezekkel rendezték bemutatoikat és oOriasi
sikert arattak veliik. Hogy fogalmat alkothassunk ar-
ro6l, hogy milyenek voltak ezek az elsd, ugynevezett
sjatékfilmek” (megrendezett, eldre meghatarozott cse-
lekménnyel), elmondjuk az egyik legsikeresebbnek
tartalmat. ,,A megontd6zott Ont6z0” volt a cime. Arrol
szolt, hogy egy kertész virdgait oOntdzi, egy kisfia el-
zarja a vizet, a kertész izgatottan babral a gumicsdvon,
a kisfil most kinyitja a csapot €és a kiszokkend viz
nagy sugarban a kertész nyakaba zadul.

Ezeknek a naiv meséji filmeknek fantasztikus sikere
dontotte el a filmezés sorsat és adta meg iranyat.

Leleményes iizletemberek igen hamar felismerték
a filmben rejlé iizleti lehetdségeket. Egyre-masra nyil-
tak meg a filmvetitd helyiségek. Ebben az idében a
film, mint latvanyossag szerepelt, ,vurstlik”, vasarok
egyéb nagyszabasu attrakcioi kozott. A félhomalyos
bodékban a nézdk ijedten rezzentek Ossze a vaszonrol
szinte beléjiik futd vonat lattara.

Bolthelyiséget béreltek {iigyes vallalkozok a varosok
kozéppontjaban, eldkelobb  otthont nyujtva ennek a
csodalatos taldlmanynak. A mind nagyobbszamu ko-
zonség  kényszeritette a filmgyartokat hosszabbléleg-
zeti, tartalmasabb  képek  készitésére.  Gombamoédra
alakultak meg egész Europaban a filmgyarté vallalatok.
Nem kellett nagy téke a joljovedelmezd vallalkozas-
hoz, egy felvevogép volt minden felszerelésik. A téma-
kat tgy valasztottdk meg, hogy azok lehetdleg a sza-
badban  keriiljenck leforgatasra, a  sziikséges, ugy-
nevezett belsd jeleneteket szabadban felépitett diszle-
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tek kozott készitették. Késébb a nagyobb vallalatok
ivegmiitermeket készitettek, hogy a diszleteket ¢és kel-
lekeket es6tdl, széltél megovjak. A film néma 1évén,
teljesen nemzetkozi volt, csak a felirasokat helyettesi-
tették be megfeleld nyelviire.

Igazi lendiiletet a filmgyartis az Ujvilagban ka-
pott. A vallalkozok a kevéspénzii, de bdfantaziaju
europai  kivandorlottak  koziil  keriiltek  ki. Amerika
ebben az idoben a végtelen lehet0ségek hazaja volt.
Ez magyarazza meg az olyan Kkarriereket, mint pl. a
pesti sziicssegédbdl lett filmcézarét.

Az amerikai gyartok olyan terepet kerestek, mely-
nek fOldrajzi adottsdgai legjobban megfeleltek a film-
készités kovetelményeinek. Ezt a helyet meg is talal-
tak Kaliforniaban, Los Angeles mellett. Hollywood, -
a filmvaros, — éghajlata az év tiz hoénapjaban nap-
siitéses, csapadékmentes, csak két honapig tart az
es6s évszak. Kornyékén hegyek, dombok, siksagok
valtogatjdk egymast, A tenger partjan fekszik, kozelé-
ben o6ridsi homoksivatag teriil el. Ebben az iddben,
mikor még a belsd, mitermi felvételek, a kezdetleges
vilagitastechnika miatt Oriasi nehézségekbe iitkoztek,
nagy konyebbséget jelentett a gyartoknak, hogy a leg-
kiilonfélébb helyszinli témakat koltséges wutazasok nél-
kiil, Hollywoodban tudtdk elkésziteni. Az @j vallal-
kozok is ide telepedtek le, ugyhogy egész filmvaros
keletkezett. Ez az ugynevezett ,alomvaros” napjaink-
ban is a filmgyartas kozpontja, bar ma 95%-ban mi-
teremben késziilnek a felvételek.

A hollywoodi gyarosok eurdpai elédeik jol be-
valt modszereit tovabb folytattdk ¢és tokéletesitették a
gyartas terén. Eleinte 6k is rovid bohodzatokat filmesitet-
tek meg. Késobb wild-weist, vadnyugati cowboy tor-
ténetekre keriilt a sor. Ezzel csaknem egyiddben ro-
mantikus, szerelmi dramakat is feldolgoztak. Az Oriasi
kereslet, — a koOzonség hihetetlen moziéhsége, -
mindig tobbet kovetelt. A filmek méterszama egyre
novekedett, kiallitasuk, témajuk gazdagabb, valtoza-
tosabb lett. EbbOl természetesen az kovetkezett, hogy
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a filmgyartds mindig nagyobb pénzdsszegeket kovetelt,
tehat a kockazat is egyre nétt. Talan ez volt a fo-
szempont a sztar-rendszer kialakitasanal.

Rajottek a gyartok arra, hogy ha a kozonség meg-
szeret egy szinészt, elnézi neki azt is, ha egy rossz
filmben 1ép fel. Hihetetlen pénzeket fektettek a sziné-
szek reklamirozasaba. Ezek az 0Osszegek sokszor ma-
gat a film eldallitasi koltségét is joval meghaladtak.
Nem azok a szinészek jatszottak ¢&s jatszanak ma is,
akiket a kozonség kivalaszt, hanem, akiket a tékések
alkalmasnak tartanak arra, hogy miutdn dollarmillidkat
fektettek reklamozasukba, a kozonség az 10j sztarban
idedljat felfedezve, szdzszor is visszafizesse a befekte-
tett Osszeget.

Ma ez az TUgynevezett ,sztarolas” odafejlodott, -
ugy is mondhatnank, odafajult, — hogy egész sajto-
iroddk mikodnek egy-egy sztar mellett. Fantasztikus
torténeteket agyainak ki a  szinészek  szarmazasat
illetéen, minden mozdulatukrdl, minden kiejtett szavuk-
rol  tajékoztatjdk a nagyérdemi kozonséget. Naponta
uj meséket taldlnak ki az érdeklddés ébrentartdsara és
a vilag moziladtogatd kozonsége, mind az ot foldrészen
mohon olvassa azokat az izgalmas pletykakat és tu-
dositasokat, melyeket a. sajtéiroda gag-manjei, — Otlet-
sziil6 emberei, — kiagyalnak.

Ha ma a hollywoodi gyarosok egy ujabb sztarral
boldogitjadk az emberiséget, az uj csillag feljovetelérdl
az egész vildg honapokkal a szinész elsé szereplése
el6tt tudomast szerez.

A hollywoodi tdke magahoz szivta a vilag leg-
nagyobb mivészeit. Szinészek, szinészndk, rendezok,
irok, diszlettervezok, karmesterek, zenészek, tervezOk
tomegét szerzdédtették és ezzel kettds eredményt értek
el: egyrészt a megvasarolt tehetségek — papiron leg-
alabb is, — Dbiztositottak a film sikerét, masrészt ki-
vontak Oket mas orszdgok filmgyartasabol. A cégek
egymassal hatalmas versenyt folytattak, ami, ha sar-
cip6rél, vagy varrogéprél lett volna szo, esetleg valo-
ban a kozonség érdekeit szolgalta volna. A film szel-
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lemi termék Iévén, barmennyire is iparszeriien Aallitot-
tak eld, a szabad verseny nem valhatott javara. A
gyarosok igyekeztek egymast mindenben téllicitalni.
Oriasi reviiket, fantasztikus diszleteket, ezres tomege-
ket alkalmaztak filmjeikben ¢és csakhamar rajottek
arra, hogy valamiképpen szabalyozni kell a gyartast.

A dollarmilliokat felemésztd, grandiézus filmalko-
tasok gyakran nem valtottdk be a hozzdjuk flzott re-
ményeket. Egy-egy ilyen mammut-film bukésa sokszor
a vallalat tonkremenetelét eredményezte. Célszerilibb
volt tehat Aatlagfilmeket gyartani, melyek eldallitasi
koltségeiket biztosan behoztdk, s6t gyakran a véletlen
folytan, — ha a film varakozason feliill sikeriilt, vagy
a kozonség szeszélye sikerre vitte a gyenge filmet, -
oridsi hasznot eredményeztek.

A legdontébb szempont azonban teljesen mas volt.
A gyartoknak nem allott érdekiikben a filmek nivojat
emelni. Ha a kozonség sok jo filmet kapott volna,
mindenkor megkovetelte volna a magasabb szinvonalu
képeket, tehat a vallalkozoknak dragabb irdt, rende-
zOt, szinészt, stb. kellett volna fizetniok. igy elérték
azt, hogy csekélyszamii nagyigényli kdézonségtél el-
tekintve, a nagy tomeg szinvonalanak megfeleld ¢és
Oket kielégitdé sablonfilmeket gyartottak. Kihasznalat-
lanul hagytdk a magasabb szellemi nivo kialakitasi
lehetségét, vétkeztek a film, mint miivészet ellen. Mas-
részt viszont az is tény, hogy évente négyszaz egész
estét betoltd film nem lehetett mind elsérendli produk-
tum, hiszen a vildg egy évi szinpadi irodalmdban sem
akad tobb egy-két rokéletii miinél.

Ma minden nagyobb amerikai gyar Ot-hat ugy-
nevezett slagerfilmet gyart. Ezek Oriasi el6késziiletek-
kel, hatalmas 0Osszegeket felemésztve, elsérendii mii-
vészekkel késziilnek. Koziiliik rendszerint négy-6t nagy
kozonségsiker. A mozisnak csak ugy kolcsonzik lejat-
szasra a filmet, ha azzal egyiitt Ot-hat atlag, illetve
egészen gyenge filmet is bérbe vesz. (A filmet ugyanis
a mozis a gyartdl nem veszi meg, hanem filmkolesonzo
vallalatoktol hetekre, vagy honapokra kibérli.)
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Hozzéjarult a film elsablonosoddsdhoz a téma-
valasztas  nehézsége. Tekintettel kellett lenni arra,
hogy a szlizséket egyes nemzetek magukra nézve sér-
tének talaltdk. Politikai, nemzetvédelmi, erkdlcsrendé-
szeti okokbol tomegesen tiltottdk be az amerikai képe-
ket, igy jutottak arra az elhatarozasra, hogy a filme-
ket egy magukvalasztotta cenzurabizottsaggal feliil-
vizsgéltassdk. Ez az intézkedés természetszeriileg a
filmek ujabb nagymérvii elsablonosoddsat vonta maga
utdn. A cenzara kérlelhetetlen szigorral tiltott be téma-
kat és wvagott ki mar meglévéd filmekbdl jeleneteket,
megallapitva, hogy biiniigyi esetek, hdbori és kalan-
dortorténetek csak abban az esetben valok filmre, ha
azokbol erkdlcsi tanulsag vonhaté le. Megallapitottak
a ndk oltdzetének erkolesi hatarat, a csok-jelenetek
maximalis hosszat, betiltottak minden olyan témat,
melyben ember- vagy allatkinzds szerepelt a cselek-
ményben. Az egyes orszagokban is sorra megalakul-
tak a filmvizsgald bizottsagok, minden szempontbol
ellendrizve a bemutatasra keriil6 képeket. Hogy mi-
lyen szigoruan biraltak, arra mi sem jellemzObb, mint
hogy Japanban betiltottak minden olyan filmet, mely-
ben japan ember szolga-szerepet jatszik.

Csaknem minden allamnak masok a szokasai, ma-
sok az erkdlcsei, igy az amerikai cenzurdnak az a
hallatlanul nehéz feladat jutott, hogy Osszeegyeztesse
mindazokat az elveket és kikiiszobdlje mindazokat az
okokat, melyek miatt amerikai filmet barhol a vilagon
betilthatnanak, = vagy  kivagassal = megcsonkithatnanak.
A témak rengeteg megszoritassal keriilhettek csak fel-
dolgozasra, a sok kiilonb6zé érdek szemmeltartasa
miatt, hiszen még klasszikus remekmiivek megfilmesi-
tésénél is sokszor valtoztatni kellett a cselekményen.
Az oOncenzura biztositotta ugyan az amerikai gyartokat
arrol, hogy kellemetlen meglepetések (betiltasok) sehol
ne érjék Oket, a film a vilag valamennyi kultirorszaga-
ban ,kifuthassa” magat, vagyis a maximalis bevételi
lehetéségeket meghozza, de kerékkotdje lett a film-
milvészet szabad kialakulasanak. A tékések semmiféle



13

kockazatos ¢€s természetszerlileg nagy pénzt igényld
(mar ujszertiségénél fogva is) vallalkozdsba nem men-
tek bele, kényszeritették a vilag legjobb mivészeit a
sablonra.

Ugy latszott, hogy a filmtermelés elérte tetopontjat
az 1920-as években. Mozgoképszinhdzak tizezrei veti-
tetttk a filmeket. A mozibajdras megszokott szdrako-
zassa valt és olcs6saganal fogva Oridsi  tomegeket
vonzott. Ugy latszott, hogy a filmezést tovabbfejlesz-
teni nem lehet. Az irék és rendez6k az Oridsi tomeg-
gyartas folytan kimeriiltek ¢és csak Onmagukat ismé-
telték. A  gyarosok érezték, hogy valami ujat kell
nyujtani.

A hangosfilmet akkor mar régen feltalaltdk. A
gyartoknak azonban nem allott érdekiikben~kihozni ezt
a talalmanyt. A vildg Osszes mozgoképszinhazat, az
Osszes filmstudiot, felvevégépet ¢és minden mas tech-
nikai berendezést at kellett volna alakitani hozza. Kar-
telibe tomoriiltek és elhataroztak, hogy nem gyartanak
hangosfilmet. Tiz évig hevert a taldlmany kihasznalat-
lanul a péancélszekrényben. Egy bukoéfélben 1év6 gyar,
az érvényben 1év0 szerzddés ellenére, hogy Onmagat
megmentse, utolsdé kisérletképpen elkészitette az elsd
hangosfilmet. Elképzelhetetlen, eddig soha nem tapasz-
talt sikert aratott az elsé ,talky”. Evekig jatszottdk a
bemutatd mozik. A ko6zonség, mely nem tudott a csoda-
val betelni, hallani sem akart tobbé néma filmrél. A
tobbi gyaros most mar kényszeritve volt kovetni a me-
rész Ujitdt. Ez természetesen nem ment minden zdkkend
nélkil. Rengeteg meglévé némafilmet kellett eladat-
lanul félretenni. A néma film legnagyobb sztarjai, mi-
vel hangjuk nem volt megfeleld, marol-holnapra szerep
nélkiil maradtak. A hatalmas koltségeken épiilt mi-
termek nem voltak hangszigeteltek, at kellett ¢épiteni
Oket. A hangosfilmnél a gyartasi koltségek hatalmasan
felnovekedtek, a filmek angolul beszéltek és igy el-
vesztették nemzetkozi jellegiiket.

Kisebb allamok csak évek mulva tértek at a han-
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gasfilm jatszasara, tUgyhogy ilyen modon szamottevd
Osszegektol estek el a gyartok.

A filmmiivészet is alaposan megsinylette a forra-
dalmi ujitast. Szinpadi rendezokkel készitették a han-
gos képeket, ami természetesen a filmszeriiség rova-
sdra ment.

Mas orszagok gyartasa teljesen megszint. (Koztiik
a magas nivoju északi d4llamoké is.) Nem tudtdk a
technikai felszerelést beszerezni, de a nyelvteriilet sem
volt akkora, hogy kifizetédott volna a gyartas. Az
amerikai  hangosfilm egyideig az egész viladgpiacon
uralkodott. Nagyobb nemzetek, kulturalis okokbol és
hogy a tonkrement hazai gyartokon segitsenek, kol-
csondket folyositottak a hazai gyartds megteremtésére
és csak védévam lefizetése ellenében engedték be az
amerikai filmeket. A kozOnség szivesen elnézte a ha-
zai produkciok fogyatékossagat, karpotolta Oket, hogy
.sajat szinészeiket lattak, akik anyanyelviikon beszéltek.

A technika fejlodésével a gyartas és az eldallitasi
koltségek olcsobbak lettek, ugy hogy kisebb allamok
is be tudtak rendezkedni a hangosfilm gyartasara. Ma
mar komoly versenytarsai az amerikai filmnek.

%

A film ma mar nemcsak a szorakozast szolgalja,
hanem segédeszkb6ze a tanitasnak, tudomanynak, mi-
vészeteknek és mindjobban benyomul a mai ember
mindennapi életébe. Amerikdban minden 26-ik emberre
jut egy mozi iléhely. Nem sokkal rosszabb az arany
a vildg tobbi kulturorszdgdban sem. A film kevés
pénzért nagy szorakozast nyujt. Ma mar kisvarosokba,
falvakba is benyomul ¢és tjabb milliokat von érdek-
16dési korébe.

A mai film az atlagember szorakozasa. Ha egész
napi munka utan kikapcsolédast keres sivar kornye-
zetébol, megtalalja azt a moziban, hiszen neki, a tucat-
embernek késziilnek a képek. Elfelejtetik vele a kiil-
vilagot ¢és masfél orara alomba ringatjak. A, mese-
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gép” csodalatos vilagot, soha nem latott kornyezetet
tar az egyszeri ember elé, amit a valosagban soha
meg nem lathat, el nem érhet. A nézd egyéni élménye
a film. (Ezzel boOvebben az esztétikai rész ,Képek”
cimi fejezetében foglalkozunk.)

A filmek 99%-a happy-enddel végzédik ¢és vala-
milyen szerelmi torténetet dolgoz fel a legkiilonbozobb
helyen, korban ¢és személyekkel. A szegény fiu, gaz-
dag lany, gazdag fia, szegény lany problémaja a
vilagfilmgyartas tobb mint a felének ad témat. A kis-
ember mégsem unja meg soha, azonositja magat a
hdéssel, ugy érzi, hogy 6t is hasonld igazsagtalansig
érte és boldogan latja, hogy a legbonyolultabb hely-
zetekbdl is gydztesen keriil ki szive valasztottjaval a
SZtar.

India rejtelmes templomait, féuri kastélyok ter-
meit, néi boudoir okat tar fel szamara a felvevégép.
Egyiitt nyomoz a film detektiv]ével, viv parbajt az
orosz gardatiszttel, éri repiildészerencsétlenség a kém-
nével, egyiitt sir, egylitt nevet a film hdseivel. Régmult
korok ¢és a jovendd szdzad vilagaba éli be magat, meg-
dobog a szive, amikor a szegény, de tehetséges mér-
nok, orvos, ird, zenész, stb. minden akadalyt lekiizdve,
végiil is karriert csinal, az 6 sajat igénytelen, esetleg
elhibazott életére gondol és ugy érzi, hogy szadmara is
nagy lehetéséget nyGjt még a sors, hiszen a film
hésének issikeriilt]

A sztarokat is gy valasztjdk meg, hogy csupa
idedlis kiilseji  szinészt szerepeltetnek. A nézd hason-
latossagokat keres oOnmaga ¢s a szerepld kozott, vagy
vagyainak megtestesiilését latja, — nagyobb fantdzidja
nem lévén, — a hosben. Arra a masfél oOrdra, amig
a vetités tart, magahoz kozelallonak érzi és legkdze-
lebbi filmjében, mint ismerdsét (szerelmét) iwidvozli a
foszerepld feérfit, vagy not.

Természetesen ezeket a hamis érzéseket egészen
iparszerGen fejlesztik a napilapok mozirovatai, film-
Ujsagok, sztarfényképek és minden mas modja a
rekldmnak és propaganddnak. A  kdzonségben nem
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valik tudatossd, nem veszi észre az Tlzleti fogast, de
nem is akarja észrevenni. Az a makony kell neki,
melyet a filmgyarosok jovoltabol a filmek szazaban
kap, hogy elbdduljon téle és ne lassa a valdsagot,
hogy igy sablonélete elviselhetd legyen.

A haborteldtti évek sok érdekes eseménye tette
aktualissa a filmhiradét. Ez a képujsag eleinte havonta
jelent meg. A kozonség hamar megszerette, jo iizlet-
nek bizonyult, Ugyhogy késébb mar hetenként jelent
meg. A hirad6 sziildatyja, Fuchs Vilmos, azaz William
Fox wvolt. A hiradogyartast odaig fejlesztette, hogy a
vilag valamennyi nagy 4allamaban sajat laboratdriumot,
filmkidolgoz6 intézetet létesitett és még a legkisebb or-
szagba is kiildott hirad6 operatért. Mind az o6t fold-
részen hirado-kozpontot 1étesitett, ahova az operatorok
felvételeiket bekiildték. Ezek a kozpontok, — hirado-
szerkesztoségek, — allitottak Ossze a bekiildott kép-
anyagot ¢és juttattdk el a vildg mozgdképszinhazaiba.
A szervezet sokezer embert foglalkoztatott, ugyhogy a
filmre vett események par napon belil a vilag bar-
mely részébe eljutottak. Ez az elosztogépezet olyan
tokéletes volt, hogy az Amerikdban megtortént esemé-
nyekr6l felvett képanyagot sokszor repiilégépen kiild-
ték at FEuropdba, hogy a szenzaciora ¢&hes kozonség
igényeit kielégithessék. A hiradokészités a tokések ré-
szérél rideg pénziigyi manipulaci6 volt, de ugyanakkor
oridsi  kulturmissziot teljesitett. Megismertették az exo-
tikus vilagokat, tavoli foldrészeket, bemutattak az ott-
él6 népeket, viseletiiket, szokasaikat, eszkozeiket, a vilag
legfontosabb  politikai, tarsadalmi és sporteseményeirdl
adtak képes tajékoztatot. Uj talalmanyokrol, iinnepsé-
gekrdl,  szépségversenyekr6l,  divatbemutatokrol — adtak
tudositasokat.  Allamféket, ~kormanyférfiakat —ismertettek
meg széles néprétegekkel, ragyogd riportokban sza-
moltak be minden érdekes eseményr6l, tlizvészrdl, rob-
banasrol, szerencsétlenségrol, stb.
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A vildg filmgyartd nemzetei sorra meginditottak
hiradoujsagaikat, melyek az orszdgon belill torténd
eseményeket vilagitottdk meg. Azokat az eseményeket,
melyek a nemzeti élet szempontjabol érdekesek voltak.
A termelés elért eredményeir6l, szocialis intézkedések-
161, kozmivek megnyitasarol, a hadsereg fejlesztésé-
rol, miivészi eseményekrol stb. készitettek felvételeket.

A kozdnség az TUjsagot olvassa, a radiot hallja,
a hangosfilmmel szem- ¢és fiiltangjava valik a megtor-
tént eseményeknek. Tehat valamennyi kozlési mod
koziil ez a leghatasosabb. A film vizualitdsa folytan
legjobban rogzédik meg az agyban, legtovabb marad
meg. Amit hallunk, vagy amit elmondunk, abbém kétel-
kedhetiink, de amit sajat szemiinkkel latunk, azt mint
feltétleniil megbizhatot elfogadjuk.

A filmnek ezt az erGs vizualis hatasat egyre job-
ban kihasznaltdk propaganda ¢és reklamcélokra. Az
operatdr ugyan minden esetben valdéban megtortént
eseményeket rogzitett, de ennek ellenére a bemutatott
kép teljesen irdnyitott lehetett. Mar maga a felvevd
személy is bizonyos szempontbol készitette a felvé-
teleit. Ezek lehettek mlvészi vagy technikai okok, a
helyszintdl fiiggd koriilmények.

Példaval illusztraljuk az operatér munkajat, az
események  megorokitdjét. Labdartgd-mérkozésrél — sza-
mol be két operatér. Ugyanazt a meccset az egyik igy
orokitette meg: Két csapat kapitdnya kezet fog egy-

massal, — bird kisorsolja a palydt — messzirdl fo-
tografalja a kezdd ragast — majd kozelebbrél a jaté-
kot. A kozonség felall a tribindn és kiabalva biztatja
a jatékosokat, — izgalmas golhelyzet a kapu el6tt -
egy kozismert személyiség a kozonség soraibol druk-
kol — a hald6 mogiil, ahova az egyik csatar beriigja a

golt, — a kdzonség tombolva orditja az eredményt.

A masik operatér tragikomikusan dolgozta  fel
ugyanezt a mérkdzést. A palya sorsoldsnal a feldobott
pénzt az egyik jatékos zsebrevagja szerencsepénznek.
Kezdés utan a birdo oOsszefut egy jatékossal, — a ko-
zOonség soraiban Osszeverekedett két drukker, — egy
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jatékos nagyot rug a levegdbe, — két masik Ossze-
fejel, — alldhelyen lelokik wvalakinek a kalapjat, -
a kapus rosszul vetédik a kapu felé szallo labdara és
utana homokot kopkdéd. A mérkézés utan a nézdk tiile-
kedve indulnak a kijarat felé. Az {ires tribiin padsora
alatt elveszett targyak hevernek.

A példa természetesen drasztikus volt. A gyakor-
latban az operatér ligyes bedllitdsokkal, jelentéktelen
eseményt is naggya vardzsolhat; néhany embert is fel
tud ugy venni, hogy tomegnek hasson, kis épiiletet,
hogy monumentalisnak lassék, stb.

Az operatér a felvett filmet a laboratoriumba adja
kidolgoztatni. Ezutdn a képek Osszeallitdsa, — 0Ossze-
vagasa kovetkezik. (Err6l bdvebben a ,Montirozas” c.
fejezetben.) A felvételek sorrendjét ¢&s hosszat utdlag
megvaltoztathatjdk gy, ahogy az céljaiknak, a kivant
hatds elérésére legjobban megfelel. Vagassal egyuttal
idealizalhatjak a cselekményt. Pl. az el6térben szerepld
személyek koziil soha nem tiisszent, nem kohog senki.
Alacsonytermetii személyeket alulrol fotografalnak,
mert igy az optika nagy perspektivaja kovetkeztében
megnének, stb.

A hiradd hangfelvétele csaknem minden esetben
utdlag késziil, ha a beszédeket helyszinen veszik is fel,
zorejeket ¢és zenét technikai okokbol kés6bb készitik a
laboratériumokban. Ez ismét oOridsi lehetdségeket nyujt
a propaganda szdmara. A képen csak par embert la-
tunk pl. tapsolni, mégis Otven ember tapsat ,keverik”
hozza, azaz a vetitésnél kevés embert latunk, de so-
kat hallunk tapsolni és igy feltételeziink még szamos
jelenlévét.

Teljesen megmasithatja a kép értelmét a kisérd
szoveg. Pl. egy bort ivd embert abrazol a kép; a szo-
veg igy hangzik az elsé esetben: ,,Az alkohol &l, butit
és nyomorba dont.” Ha ugyanez ala a kép ald ez a
szoveg keriil: ,Uditéleg hat egy kis itoka ebben a
nagy melegben”, igy teljesen megvaltozik a kép ér-
telme. Szamtalanszor el6fordult, hogy ugyanazt a ha-
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bortis hiradét az ellenség, — a szoveget megvaltoz-
tatva, — sajat céljaira hasznalta fel.

Amir6l pedig mar eldszor kellett volna szolnunk,
ma mar a témat eleve Ugy valasztjdk meg, hogyha
burkoltan is, de a propagandat szolgalja. So6t, még
ezen is tulteszik magukat és egymasutan késziilnek a
rovid, — 10-15 perces, — és egész estét betoltdé propa-
ganda filmek. A kozonség tudja, hogy a filmekben
propagandat  kap, vagyis tendenciézusan  bedllitott
cselekményt. A szereploket is Ugy valogatjdk meg,
hogy azok a fenti célt minél jobban szolgaljak. (Ka-
rakterfigurak, tipusok.) Az ilyen képek, megfelelé ko-
zonségnek bemutatva, hihetetlen mély benyomast val-
tanak ki, annyira, hogy a nézék napokig nem tudnak
szabadulni a hatas alol.

A filmekben rengeteg triikkkot alkalmaznak, altaluk
érdekesebbé  teszik a képeket. Arvizek, foldrengések,
tizvészek készilnek a mitermekben, de sokszor az
egész természetesnek haté jelenetek is triikkfelvétellel
késziilnek, melyrél a kozonség nem is sejti, hogy nem
redlis felvétellel all szemben. Repiiléfelvételeknél, ahol
a pilota is latszik gépvezetés kozben, pl. hattérvetitést
alkalmaznak. A  repiilégépet élethien megépitik ¢és
mogéje homalyos iiveglapot tesznek. Hatulrdl felhdket,
replilégéprol felvett latképeket vetitenek az {iveglapra.
Elolrél  fényképezik az ilyen jeleneteket — a pilota
bravurosan kijavitja a repiilégép szarnyan keletkezett
hibat, mikdzben erésen ventillatorozzak, nagy szél ha-
tasat keltve, a foldon 4ll6 gépet mozgatjdk, a hattér-
ben pedig strt, sotét felhd latszik. Tokéletes illuzio-
keltoé lesz az igy készitett kép. Ha pl. tengeralattjaro
felvétel szerepel a cselekményben, a hajo belsejében
késziilt képek természetesen szintén .miiteremben ké-
sziilnek. Azt mar mondanunk sem kell, mikor a kapi-
tany a periszkopba néz, az abban megjelend, korrel
hatarolt tengerrészlet triikkkel késziil.

Strtin alkalmazzak a modelleket is. A diszlet egy
részét természetes nagysagban épitik  fel, folytatasat
azonban mindig kisebbedden, vagy az el6térben alkal-
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maznak modelleket és mogotte épitik fel azt a diszlet-
részt, amelyben a szereplok mozognak. Sokszor csak
modelleket vesznek fel, pontosan kicsinyitett masat a
valosagnak. Ezzel a modszerrel késziilnek azok a ké-
pek, melyek nagy elemi csapasokat, — szélvihart, tliz-
vészt, arvizet, stb. — mutatnak be. A kozonségnek leg-
tobbszor sejtelme sincs rola, hanyszor lat gyorsitott,
vagy lassitott felvételeket, pl. a hds lovon vagtat,
autoval szdguld, stb. A fenti trikkdk mind olyanok vol-
tak, melyet vetitve csak szakember vesz észre. Vannak
azutan olyanok is, melyr6l a kozonség is tudja, hogy
triikk. Ezeknek készitési modja bonyolult operatéri és
laboratoriumi feladat. Amerikéban szabadalmakkal
védik az 1jabb trikkkotleteket, — kiilon foglalkozasi ag
a trickman-ség, mégpedig nagyon jol fizetett foglal-
kozas. Ezek az emberek eszelik ki és készitik el a leg-
bonyolultabb felvételi modokat. Az irék sokszor nehéz
feladat elé allitjak oket fantasztikus meséikkel.

Az elmondottakkal rdviden vazoltuk a film torté-
netét az elsd szarnyprobalgatastdl napjainkig, mikor is
ez a zsenialis taldlmany millibknak nyuajt szoérakozast
és szazezreknek ad kenyeret a vilag minden t4jan.
A kovetkezOkben par statisztikai adattal vilagitjuk meg
a filmezés mai allasat.

1938-ban kovetkezd volt a filmtermelés Eurdpaban:
német film 137, francia 122, angol 85, orosz 51, olasz 47,
cseh 41, svéd 30, magyar 26, stb.
Amerikai export 1938-ban 66,000.000 méter film volt.

Az USA 1938-ban 454 filmet csinalt, ugyanakkor
Eurépaban 609 késziilt, Japanban 574, Indiaban 200.

1939-ben a vildg mozijainak szdma: 123.016, ebbdl
Eurépara esik 63.243, az USA-ra 16.228, Azsiara 6201,
Dél Amerikara 5239, Kanadara 1224, Afrika-Kis Azsiara
881, a Szovjetre 30.000.

1935-ben egy ilShelyre jutd lélekszam Parisba®
15, Pragaban 16, Berlinben 22, Roémaban 22, Bécsben
24, Budapesten 28, Kopenhagiban 32, Varsdéban 33»
Bukarestben 36.
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Ezek az adatok az azt eredményt mutatjdk, melyet
a film szereplésének els6 50 évében befutott. Nyugod-
tan allithatjuk, hogy a filmgyartds mai foka csak kez-
dete egy hatalmas fejlodési lehetdségnek. A technikai
fejlodés (szines, plasztikus film) és az egyre altalano-
sabb  alkalmazas (oktatds, tudomanyos segédeszkdz,
stb.) széles perspektivat nyujt a filmezés szamara.



AKkik a filmet készitik

A nagykozonségnek kevés és sokszor téves fo-
galma van a film készit6ir6l. A képek elején elolvassa
ugyan a felirast, mely a film alkotéit tiinteti fel, de
nincs tiszta képe arr6l, hogy ezek a gyakorlatban mit
végeznek.

Legels6 felirat rendszerint a gyartd cég nevét tiin-
teti fel. Ez a filmnek egyuttal ,markaja” is. A reklam
gondoskodik arr6l, hogy a gyarto vallalatok nevei at-
menjenek a koztudatba ¢és azok fogalommd valjanak.
Egy X. Y. film mar egymaga is biztositék arra, hogy a
kép nem lehet rossz, mert hiszen ugyanez a cég készi-
tette a szezon legsikeriiltebb filmjeit is.

A vallalatok megbizottai a producerek, — lehet
az maga a vallalkozd is, — akik a gyartast iranyitjak
és azért sokszor anyagilag is felelnek, ¢k valasztjak
ki a megfilmesitendd témat, 6k készitik el a film koltség-
vetését, szerzodtetik a film tobbi készitdjét (rendezot,
szinészt, diszlettervez6t, stb.). A felvételek folyamari
iigyelnek arra, hogy a kiadasok ne 1épjék tul az eldre
megallapitott keretet. A producer tehat az adminisz-
trativ vezeto.

Az ir6 rendszerint csak a témat adja meg, maga-
hoz a filmhez nem szdlhat hozza. Tdle par oldalas szi-
nopszist vesznek meg, mely a témanak nyers, kidolgo-
zatlan véazlafa. Sokszor szindarabokat, vagy konyveket
filmesitenek meg, eldszor ezekbdl is szinopszist, rovid
tartalmi  kivonatot készitenek. A filmirok ezekbdl ké-
szitik el a szilizsét, mely mar részletes leirdsa a mesé-
nek. Szerepelnek benne kisebb epizodok is. Amerika-
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bon a szcenariumokat gag-man-eknek adjak, akik
teletiizdelik azt sajat oOtleteikkel. Masutt esetleg a film
rendezbje, szinésze, operatdrje tesz hozza 1] Otletet.
Ha a producer a sziizsét megfelelonek talalja, megkez-
dik a forgatokonyv irasat. Ez teljes részletességgel dol-
gozza fel a témat és pedig olyan formaban, hogy a
konyv egyik oldalan a technikai utasitasok, a masikon
a dialégusok vannak. Az utasitisok kozt szerepel a
helyszin, a diszlet, a jelenetekben résztvevok jatéka
és mozgasa, aprolékosan, a legkisebb arcrandulésig
kidolgozva, a jelmezek, a kellékek pontos leirdsa. Meg
van hatdrozva a gép tavolsdga a szereploktdl, a vila-
gitdsi hatas, ezenkivill szamtalan mas utalds a sziné-
szek jatékara vonatkozodlag.

A fentiekbdl lathatjuk, hogy forgatokonyvet kiilon
szakember készithet csak, az ir6 nem tudja témajat
egyuttal filmre is megirni. Dont6 befolyassal van a szi-
nopszis filmreirdsdndl a pénzdsszeg nagysaga, mely
rendelkezésre all. Ett6l fiigg a diszletek szama, kiilsd
felvételek helyszine, kosztimok ¢és kellékek mennyi-
sége, sOt az is, hogy milyen ¢és hany szinész és sta-
tiszta szerepelhet a filmben.

Mar ezekbdl is kitliinik, hogy megfilmesitésre leg-
alkalmasabb az eredeti szinopszis. Szindarabok ¢és re-
gények filmrevitelénél a miifaji okokon kiviil szdmos
gazdasagi ¢€s technikai ok teszi kétségessé a sikert.
Hogy mégis sok, nem eredeti sziizsét dolgoznak fel, az
magyarazhatd a témahidnnyal, masrészt a nagysikerli
szindarabokat és regényeket mar ismeri a kozonség,
tehat kevesebb reklamot kivan. Hollywoodban a film-
gyarak dramaturgjai a vilag Osszes nyelvén megjelend
sikeres szindarabokat ¢és regényeket elolvassak, hogy
koziilikk a filmre valokat kivalasszak.

A forgatokdnyv irdja nemcsak szakember, de mi-
vész és pszichologus is, a kozonség kitling ismerdje.
Mikozben a konyvet irja, a kész filmet latja maga el6tt
és tisztdban van azzal, milyen hatdst fog egy-egy jele-
net a kozonségbdl kivaltani. Izgalmas, nagyfesziiltségli
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jeleneteket gyakran humorral old fel. J6 forgato-
konyv alapfeltétele ajo filmnek.

A kész forgatokonyvet szétosztjdk a film készitdig
és szereploi kozott, hogy azok még a forgatas  el6tt
attanulmanyozzak és  az  elémunkalatokat  (diszlet,
ruhatervezés,  zeneszerzés, szereptanulds, stb.) meg-
kezdhessék.

A film karmestere a rendezd, O iranyitja azt az
egész nagy gépezetet, mely a film gyartasaban részt-
vesz. O felelés miivészileg a filmért. A terveket meg-
biralja, kivalasztja az izlésének legmegfelelébbet, min-
den eldmunkdlat az 6 ellendrzésével ¢és feliigyeletével
torténik. A felvételek alatt meghatarozza a felvevogép
allasat, iranyitja a szinészeket, korrigalja jatékukat,
beleszolasa van a film valamennyi készit6jének mun-
kajaba.

Az operatdr a felvételeket késziti, bedllitia a gépet
és az O utasitdsara torténik a diszlet bevilagitasa. A
képet sajat mivészi izlésének, a forgatokonyv ¢és a
rendez6 utasitdsanak megfeleléen fényképezi le. Mun-
kadja nagyon feleldsségteljes, sok szaktudast, rater-
mettséget és rutint igényel.

A cutter” a film vagdja, Osszedllitoja. — A fel-
vételeket nem kronologikus (idérendi) sorrendben ve-
szik fel. Azok a jelenetek, melyek ugyanazon disz-
letben torténnek, (lehet az egyik a film elsé jelenete, a
masik az utolsd) egymasutan keriilnek leforgatésra.
Az 0Osszes kiilsé felvételek is rendszerint egyszerre ké-
sziilnek. A vagdé a forgatokonyvnek megfeleléen a je-
leneteket helyes sorrendbe illeszti 0ssze. Munkdjanak
részletes leirasat a ,,Montirozas” c. fejezetben adjuk.

A zeneszerz6 munkaja két részre oszlik. Mar a film
forgatasa elott elkésziti a zenei betéteket, énekszamo-
kat, slagereket. A kép Osszevagdsa utan az egyes
jelenetek hosszanak megfeleléen irja meg az ugyneve-
zett ,alafest6” zenét. Rendszerint a slagerek motivumai-
bol. Az utdlag felvett kisérézenét ,keveréssel” a jele-
net eredeti — beszéd, zorej, — hangjaval egyesitik és
igy keriil azutan a filmszalagra.
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A diszlet- és ruhatervez6 munkdjanak nagyrésze
mar a felvételek el6tt lezarul. A forgatokdnyv témaja-
nak megfeleléen készitik el a terveket. Feladatuk oriasi
szaktudast és rutint kivan. A filmkulissza ¢épitésénél te-
kintettel kell lenni az optikai latoszogre, Dbevilagitasi
lehetdségekre (lampaallvanyok), a diszlet szinére, stb. A
forgatokonyvben elére meghatarozott gépmozgasi ira-
nyok lehetévé teszik, hogy a diszletnek csak egy részét
épitsék meg. Pl. a szobanak csak egy falat, sarkat,
vagy harom faldt. A ruhatervezd a szereplok koranak
és jellemének megfeleléen késziti el terveit. Ismernie
kell a szovetek, selymek, szérmék ¢és egyéb anyagok
hatasat a filmen. (Pl. gyakoriak a flitter- és eziistlamé-
kreaciok.)

A felvételvezetd munkakorérdl tud a nagykozon-
ség a legkevesebbet. Pedig a gyartds folyaman egyike
a legfontosabb személyeknek, O hatarozza meg, hogy
mennyi id6 alatt kell a film egyes jeleneteit leforgatni,
6 ad utasitast az ¢épitésznek az ujabb dekoracio épi-
tésére, O allitja Ossze a napi munkarendet, gondosko-
dik arrdl, hogy diszlet, kellék, ruha a megfeleld idGben
elkésziiljon, illetve rendelkezésre alljon, a szinészek
pontosan megjelenjenek. A  statisztériat 8 szerzdOdteti,
kiilsé  felvételeknél  gondoskodik az  elszallasolasrol,
egyszdval biztositja a gyartas zavartalan menetét.

Az emlitettek egy vagy tobb asszisztenssel dolgoz-
nak, akik a részletmunkakat végzik. Pl. a segédopera-
tor flizi a felvevbgépbe a filmet, a rendezé asszisz-
tense iranyitja a statisztériat, stb. Rajtuk kiviil nagy
irodai személyzet dolgozik a szamtalan részletfelada-
ton. Pénztarosok, gépirondk, telefonkezel6k,  titkarok,
stb.

Nagyobb gyarakban 20-40 miihelyben késziilnek
a film kellékei. A fodraszmiihely ,maszkmestere” egyike
a legfontosabb személyeknek, 0 késziti a forgatokonyv
alapjan a maszkokat, pardkdkat. Naponta kifesti, —
»sminkeli” — a szinészeket. Munkaja a legjobban fize-
tettek kozé tartozik. A hatalmas studiok mellett egész
gyarvarosi alkotnak a szabo-, dacs-, lakatos-, karpitos-,
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fest6-, bognar-, kovacs-, villany szereldmiihelyek, stb.
Oriasi raktirak o6rzik a jelmezeket, butorokat, épitési
kellékeket.

A filmgyartds rengeteg szakmat, rengeteg embert
foglalkoztat, szazezreknek ad munkat és kenyeret.



Filmesztétikai attekintés
(Gondolatok a filmrél.)

»A theoria olyan  térkép, mely a  mi-
vészet vandoranak az utat és a lehetdsé-
geket mutatja.”

Filmesztétikaval  rendszerint ,esztétak”  foglalkoz-
nak, akik kész filmek megbiralasaval bizonyos 0Ossze-
figgéseket keresnek, rendszereket allitanak fel. Kifej-
tik, hogy a film mivészet, ramutatva azokra az esz-
kozokre, amelyekkel a film filmszerlien fejezi ki ma-
gat Osszehasonlitva a film kifejezési formdit egyéb
miivészetekkel. Akik a film technikdjaval tisztdban van-
nak, mar filmszeri szempontokbol épitik fel elméletei-
ket, de nem tudnak megvalni attél a lehetdségtdl, hogy
Osszehasonlitast ne tegyenek a film ¢és egyéb mivé-
szetek kozott. Mi a technikat, mint adott Ilehetdséget
fogjuk fel, mely az allando fejlédés utjan halad, (szi-
nes, plasztikus film, stb.). A technikdbdl kovetkezd
(eddig nem 1étezd) kifejezési formakat nem mint a film
mivészi megnyilvanulasat ismerjik el, hanem azt a
film anyaganak természetébdl eredé technikai Ilehetd-
ségeknek nevezzilk, melynek semmi koze a filmhez,
mint mivészethez nincsen, illetve, nem altala valik
miivészetté.

Esztétikai mivekben a film alapelemeit ¢és alap-
fogalmait ismertetik el6észor a szerzdk; koriilirjak
és  megmagyarazzak  azokat.  Ezért aztdn  ahany
esztétikat  irnak, annyiféle magyarazattal szolgalnak
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azonos filmfogalmakrdl (vagés, kép, montazs, jelenet,
stb.), ugyhogy nem tudunk tiszta képet alkotni arrol,
hogy altalanosan mit ¢értsiink az egyes szavak alatt?
Mi a filmfogalmakat meghatarozzuk, definial-
juk és példakkal vilagitjuk meg. Nem adunk részletes,
mindent feldleld munkat, (sok dolgot tehat csak érin-
tink, vagy teljesen elhagyunk) csupan vazlatot, me-
lyet sziikségesnek tartunk ahhoz, hogy vele a miivész-
film lehet6ségét ismertessiik.

Példainkat nem meglévd filmekbdl meritjiik, mert
ez rendszerint sziikségessé teszi az egész film ismere-
tét, oOnalld alapesetekkel vilagitjuk meg a filmfogalma-
kat, melyek fliggetlenek elézményektdl és kovetkez-

ményektol.
*

Az emberiség torténete folyaman szamtalan kisér-
let bizonyitja azt a vagyat, hogy az eseményeket sze-
rették volna megorokiteni gy, — mas szoval, olyan
kifejezési format kerestek, — mely az ¢életet a maga
teljességében tudta volna visszaadni. Mar a koékorszak
embere is, mikor primitiv allatrajzait készitette, az allat-
nak nemcsak képét, de a mozgasat is meg akarta Oro-
kiteni. Olyan formaban tette ezt, hogy egymasutan
mozgasfazisokat vésett a sziklaba. Az egyiptomiak kis
szobrocskakat készitettek, melyekkel szintén felbontot-
tak a mozgast (fekvé alak, majd ugyanez az alak fel-
olve, ill. felallva). Késobbi korokbdl szamtalan olyan
emlék maradt hatra, mely egy idébeli eseményt tobb
képpel fejezett ki, kiragadva az esemény legjellegze-
tesebb mozzanatait. A XIX. szdzad technikdjanak kel-
lett eljonnie ahhoz, hogy az emberiségnek ezt az Osi
aagy almat megvalositsa. A  technikai taldlmanyok
lem az ¢égbdl potyognak, sem laboratoriumokbdl, mint
0j tények; filmtechnikai talalmanyok is szocidlisan meg-
alapozottak. Akkor keletkeznek, ha sziikségszeriiekké,
lesznek. A mult szazadban megsziiletett az a csodala-
tos taldlmany, mely a teret és az id6t egyidejlleg tudja
kifejezni. Nem eléado-miivészetrdl volt tehat szo, mely
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szintén megvaldsitja az idé és tér egyiittes elénkalli-
tasat, hanem egy olyan kozegrél, melynek négy dimen-
zidja révén, tetszés szerint ~megismételhetéen tudja
ugyanazt a tér- s idémegnyilvanulast kifejezni.

Mielott a  filmmiivészet targyalasaba  belekezde-
nénk, foglalkoznunk kell magaval a mivészettel. Nem
akarunk tehat Osszehasonlitast tenni a film ¢és egyéb
miuvészetek kozott, hanem ramutatni arra a helyre,
melyet a film a tobbi miivészetek kozott elfoglal, meri
egy Uj mivészettél nemcsak uj arnyalatokat varunk,
hanem 1j alapformakat, nemcsak kiilonleges kifejezd
lehetéségeit az élményeknek, hanem ujszeri modjat az
Osszmiinek.

Azok, akik a film mivészi voltdt kétségbevonjak
és nem tartjdk masnak, mint technikai koézegnek, mely
irodalmi miveket ,lathatova” tesz, ma mar kénytele-
nek elismerni, hogy a filmmel a latds és mutatés
magas technikaja sziiletett. Uj technika: a kifejezés
és megértés technikdja, — tehat egy 1j kultura.
Kultura, mely azért rendkivill nagy jelentdségli, mert
elészor az emberiség torténelme folyaman nem ma-
radt egy sziik tarsadalmi réteg kizarélagos tulajdona.

A milvész miivével 0j vilagot teremt és ezt az (j
vilagat belehelyezi mindannyiunk vildgdba. A mi vila-
gunk a magunk szdmara kozvetlen megismerésiinkbol
és masok megismeréséb6l all. Szamunkra tehdt a vila-
got egyéni tapasztalatunk és ismeretiink és masok ta-
pasztalatinak és ismeretének az a része hatarozza
meg, melyet mi is megismertiink, tudatositottunk. A
vildgg ujabb megismerésekkel allandéan boviil. Ugy-
szintén az egyén vildga, a mi vilagunk is, minden
Ujabb megismeréssel tagul, nagyobb lesz. Egyéni vi-
lagunkat egyénien, sajat magunk alakitjuk ki; mind-
annyiunk vilagdt az alkoté zsenik bdvitik megismeré-
seikkel, miiveikkel. Alkotasaikat belehelyezik a mi vi-
lagunkba és ezzel uj lehetdséget adnak arra, hogy mi
sajat vilagunkat gyarapitsuk, szélesitsiik. A vildg tehat
tartalmazza mindazt az ¢élményt ¢és ismeretet, melyet
az emberiség fejlodése folyaman atélt, ill. kitermelt és
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valamilyen formaban maradandéva tett, rogzitett. Ez
a rogzités ugy tortént, hogy a tartalmat a forma segit-
ségével anyagba helyezte. Az alkotd 1Uj vilagot teremt,
ezt a vilagot térbe helyezi valamilyen kozeg segitségé-
vel ¢és ezaltal masok szamara is érzékelhetéve teszi.
A mi tehat megsziinik az alkotd kizardlagos vilaga
lenni, mert azzal, hogy térbe helyez6dott, egyuttal
belehelyezhetvé valt a mi vilagunkba.

A mivész éppugy, mint mdas alkotozseni (filozofus,
kémikus, matematikus, stb.), 0j, eddig nem Ilétezd vila-
got teremt. Ezt a vilagat a miivészi anyag segitségé-
vel teszi érzékelhetové. Azonban addig, mig mas alkotd
szamara az anyag pusztan technikai eszkdz a kozolni-
valo  kifejezésére, térbehelyezésére, addig a miivész
alkotasanal a mivészi anyag szerves, szétvalasztha-
tatlan részévé valik a minek. A tartalom ¢és forma
egyilttesen jelenti a mdalkotast. A tartalom alatt
nem dramai toltést értiink, nem epikus vagy lirai
cselekményt. A mil tartalmdnak azt a szubjektiv
élményt nevezzilkk, melyet a mivész atél ¢és melyet
aztan a forma segitségével kifejez. Kovetkezésképen
a mi akkor tokéletes, ha maradék nélkiil kifejezi az
alkoté 1j vilagat, kozolnivalojat, megismerését. A mi-
alkotas allasfoglaldas a vilaggal szemben, kritika a
vilagrol — tiikorképe annak a vilagnak, melyben a
miivész ¢él, melyet a mivész ismer, olyan formaban,
hogy a mil egyuttal mint Onmagaban lezart kiilon vi-
lag az egészet, az eddig tudatositottat ndveli, tovabb-
viszi, fejleszti.

A mivész az éaltala ismert vilagban ¢él. Vilagat
jegyéni léte hatarozza meg: a kor, melyben ¢l, gazda-
sagi  koriilményei, egyéni bioldgiai adottsag, f6ldrajzi,
nemzeti, faji, tarsadalmi hovatartozosag ¢és szamtalan
egyéb koriilmény. Es bar a mivész alkotasaval 10j vi-
lagot teremt, ez az 1 vildg egy magasabb fokon azt
a vildgot is tartalmazza, melyben a mivész él. A mi-
vész azzal, hogy uj vilagot teremt, egy lépéssel mindig
sajat kora el6tt jar, miive éppen ezért lesz jellemzd
arra a korra, melyben késziilt. A miivész megeldzi egy
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Iépéssel az elOtte ismert vildgot, mivén keresztiil ko-
vetkeztetést vonhatunk le egyéni vilagarol és arrél a
vilagrol, melybe az alkotd6 a miivet belehelyezte. Hogy
a mivész vilaga valoban értékes, 1) vilag, mely az
eddig ismertet fejleszti, bdviti, nagyobbitja, annak ei®
birdlasa csak az utokoré lehet, aki szamara a mivész
vilaga is mar (azaltal, hogy a vilagba helyezte) az is-
mert altalanos vilagképhez tartozik. A  kortars csak
elismerheti a mivet, értékelni csak az utéd tudja. Pl
a miivész olyan ujszertien fejezi ki magat, hogy kor-
tarsai szdmara teljesen érthetetlen, s6t sokszor egészen
bizarrul hat, az utdkor, melynek vildga a mivész vila-
gaval boviilt (tehat a mivész formai ismertek az utodd
vilagdban) mar megérti és természetesnek tartja a sza-
mara mar egyaltalin nem (jszert formait. Gyakran
az olyan mialkotds, melyet a kortarsak halhatatlan-
nak tartanak, par évtized tavlatabol elavult giccsnek
hat, mert tartalmaban ¢és formajaban semmi olyan Uj-
szerl nem volt, mely kordnak vilagképét szélesithette
volna.

Minden mi allasfoglalast tartalmaz arrél a vilag-
ro6l, melyben készilt, mert tartalmazza a mlvész vila-
gan kivil azt a vilagot is, melyben a mivész ¢él. Ez a
vilag pedig altalanos elveiben, nagy vonalakban vala-
mennyi kortars szamara megismerhetd, elérhet6. A mi-
vészet Onmagaért nem lehetséges. A l'art pour l'art
csak azoknak a fantazigjaban ¢€l, akik a mivész Uj-
szerl mondanivalojat pusztdn iranyminek tekintik és
a reakcid védobastydja mogill védekeznek uj vilagok,
uj eszmék megsziiletése ellen. Elveikkel, vilagnézetiik-
kel nem egyez6 miveket a legkiilonb6zobb eszkdzok-
kel megfojtanak, kinevezik propagandanak, agyonhall-i
gatjak,  terjesztését,  nyilvanossagrahozatalat — megaka-
dalyozzak. Pedig azzal a ténnyel, hogy a mivész Tj
vilagot alkot, velejar, hogy a mivész forradalmar, a
tartalom ¢és a forma forradalmara. A milvész azért al-
kot, hogy miivét a vilagba helyezhesse, hogy érzékel-
hetévé tegye egyéni vilagat, mely nem mas, mint a
miivész igazsiga. Es ezt az igazsagot akarja ra-
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kényszeriteni kortarsaira. Ez az igazsag pedig semmi
esetre sem ,,0nmagaért” val6. Ez a miivész hite, meg-
gy6zodése. Azt akarja, hogy az O igaza mast is meg-
gybzzon, mas igazsiga is legyen. Es ha a miivész
igazsaga valosagnak bizonyul, Ugy megsziinik a mi-
vész egyéni alkotasa lenni és a kozOsség igazsagava
valik. Fiiggetleniil attol, hogy a kortarsak megértet-
ték-e vagy sem, annak a kornak igazsaga lesz, mely-
ben megsziiletett.

Minden mivész azt a vilagot szemléli, melyet léte
hatiroz meg. Uj vilagit csak a szemlélt vilighol me-
litheti, gy, hogy az altala ismert vilag tényezéinek
felhaszndlasaval alkot magénak ujat. Ezt az 1ujat pedig
érzékelteti velink. A mi tehdt a mlvész szemlélete a
vilagrol, mas széval a miivész vilagnézete.

Hogy jobban ravilagitsunk az eddig mondottakra,
vegylik példanak ezt a csendéletet: a kép egy félbe-
vagott gordgdinnyét és harom almat &brazol, eziist-
talcan, élethli, naturalista abrazolasban. — Hol itt az
allasfoglalas, hol itt a vilagnézet? — A vilagnézet és
az allasfoglalas azokban a negativumokban rejlik, amik
nincsenek a képen. A kép festéje nem taldl mas mondani-
valdét, mint ezt a csendéletet. Nincs semmi ko6zO6lni-
valdgja a vildg szdmara. Pusztdn azt a vildgot nyujtja,
amiben ¢l, nem kritizdlja és ezzel mellette foglal allast,
vagyis amellett a tarsadalmi réteg mellett, mely az
iranyitast gyakorolja. A reakci6 e mivet a ,legtisz-
tabb” l'art pour l'art-nak tartja. Mi giccsnek tartjuk és
az elobbi két kérdéshez még egy harmadikat fliziink:
hol itt a miivészet?

Ugyanugy, ahogy a lart pour l'art nem létezik, a
Htiszta” formamiivészet is fabol vaskarika. A forma On-
magaban még. nem mi. A mi a fartalom formaba-
ontése. Kétségtelen, hogy pusztan formakkal is Ilehet
az ember szépérzékére hatni. Ez azonban nem nevez-
hetd6 mivészetnek. A forma készitéje nem akar, vagy
nem tud semmit sem kifejezni, nincs Uj vildga, nincs
kozolnivaléja, nincs a mid altal bebizonyitandd igaz-
saga. Alkotott formaja a miivész zavaros lelkivilagat,
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kialakulatlan  vilagnézetét, igazsagkeresését kifejezheti
ugyan, de semmi célt nem érhet el. Cél nélkill .pedig
a mi teljesen értelmetlen. Ha a formamiivészek alko-
tasai fennmaradtak az utdkor szamara, ez csak azért
tortént, hogy mementd legyen és elrettentd példakép
az ifjo mlivészgeneracio szamara.

Abbol, hogy valami ujszeri és masok szamara ért-
hetetlen, még szintén nem kovetkezik az, hogy mi-
remekkel allunk szemben. Itt rendszerint nem arr6l van
sz0l, hogy a miivész annyival megelézte korat, hogy
kortarsai szamdra mive érthetetlen. Az alkotds ilyen-
kor legtobbszor értelmetlen. Ilyen jelenségek egyes
torténelmi  korok lezarodasanal, ill. ) korok sziiletésé-
nél kovetkeznek be, amikor a nézetek annyira tiszta-
zatlanok, zavarosak, hogy a mivészek, mint a kor ki-
fejez6i szintén zagyvasagokat produkalnak. Rengeteg
irany, ,izmus” sziiletik ilyenkor és a legszornyiibb sti-
luskeverékek latnak napvilagot. A kiilonb6z6 mivésze-
teket Osszekeverik egymassal ¢és a legbizarrabb izlés-
telenségre fogjak ré, hogy miiremek.

Sajnos, ma is a nézetek ziirzavaranak korat éljik.
Nincs még semmiféle kialakult irdny. A miivészeti re-
volucié kells kozepén vagyunk. Es hogy a film nem
fejlodhetett ki eddig miivészetté, azt annak a szeren-
csétlen koriilménynek koszonheti, hogy akkor sziiletett,
mikor minden mas miivészeti ag is forr, erjed és csak
most van kialakuloban 10j iranya. Ez a kdaosz csak
akkor fog lezarulni, ha az 1) igazsagot, a legszélesebb
tomegek igazsagat hirdetd vilagnézet gy6zedelmeske-
dik és a mivészek ezt az igazsagot fejezik ki miveik-
ben ugy, hogy egyuttal uj vilagot teremtenek.

A mivész ,elore megfontolt szandékkal” alkot.
Nem holmi kiilonleges sugallat iranyitja. S6t igen gya-
kori, hogy anyagi eldnyokhoz jut miive révén. A mi-
vész kiilséleg semmiben sem kiilonbozik mas halando
foldi 1énytdl, neki is gondoskodni kell Ilétfenntartasa-
rol. Azt sem lehet mindig rafogni az igazi miivészre,
hogy érdek nélkiil alkot. A torténelem folyaman csak
igen ritkan ¢és nagyon rovid ideig uralkodtak  olyan
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tarsadalmi  rendszerek, melyek a mirészeknek bizto-
sitottdk az  anyagi  problémaktél vald  mentességet.
Nem von le semmit a mi értékéb6l, ha az pl. rende-
lésre késziilt. Akkor is kifejezi a vilagot és a miivész
vilagat. Ki merné értéktelennek mindsiteni Michelangelo
freskoit a sixtusi kapolnadban, csak azért, mert maso-
dik Gyula papa megbizasabol — rendelésre — készi-
tette Oket? — Csakhogy igen gyakori, hogy nagy mi-
vészek anyagi javakért feldldozzdk miivészetiiket, On-
magukat ismétlik és az 1jszerli forradalmi miivek he-
lyett olyanokat produkalnak, melyek a kortars tetszését
megnyerik ugyan, altala busds gazdasagi elényokhoz
jutnak, de elaruljak vele vilagukat.

A mivész nem Osztondsen alkot. Vannak ugyan
primitiv miivészek ¢és Ostehetségek kozott olyanok, akik
pusztdin annak a bels6 kényszernek engedelmesked-
nek, hogy valamilyen formaban kifejezzék magukat,
de ezeket nem tartjuk miivészeknek, legfeljebb zsenia-
lis dilettansoknak. Mert nem elég, hogy a mivész 1
vilagot fedezett fel, értenie kell ahhoz is, hogy ezt a
vilagat elénk allitsa, kifejezze. Ez pedig nem torténhe-
tik a kifejezési lehetdségek  technikajanak  ismerete
nelkiil.

A mivész igazsagat embertarsaival csak olyan
modon  ko6zolheti, hogy mondanivaldjahoz  valamilyen
format keres. Ez a forma azt jelenti, hogy az eddig
r6l, az anyag segitségével érzékelhetd idOben és tér-
ben van kifejezve. Minden miinek megvan a sajatos
formaja. Ugyanaz a tartalom mas formaban, azonos
eredménnyel nem realizdlhatd, mert minden anyagnak
megvan a minemiségébdl eredd kifejezési lehetdsége.
A miivész olyan anyagot vélaszt, mely mondanival6ja
szamara legjobban megfelel és melynek kezelési tech-
nikajat legjobban elsajatitotta. Miutan felfedezte uj vi-
lagat, harcot kezd az anyaggal és amikor tokéletesen
legy6zte az anyag ecllenallasat, készilt el mive. A
valasztott formanak ugy kell kifejeznie a tartalmat,
hogy a két alkotd elem tokéletesen Osszeolvadjon,
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egyesiilljon. A miiélvezd, aki sajat vildgat a miivész 1j
megismerésével gyarapitja, a formaba Ontdtt tar-
talmat, vagyis az dsszmiivet érzékli.

A muivésznek szamos anyag all rendelkezésére
ahhoz, hogy igazsagat érzékeltesse. Miivészi anyagai
lehetnek térbelieck vagy iddbelieck. Ha a miivész térben
abrazol, ugy vizudlisan érzékeljiik, ha idébelileg fejezi
ki magat, akkor kozvetve, vagy auditiven, vagy vizua-
lisan vesziink tudomast a mir6l. A mt tehdt a mivé-
szi anyag segitségével vizudlisan, vagy auditiven,
illetve  vizudlisan ¢és auditiven van ¢érzékelhetd
vilagunkba allitva. A vizudlis miivészetek két vagy
harom térbeli dimenzidval rendelkeznek. Ez a két, vagy
harom dimenziés milvészi anyag van szemléleti vi-
lagunkba allitva. Az auditiv mivészetek csak egy di-
menziéval, az idével rendelkeznek. Onmagukban csak
vizualisan  érzékelheték és  eldadomiivészetek  segitsé-
gével valnak auditiven felfoghatova.

A  mivész, mivének megalkotasanal, az eszkoz
segitségével, a technikai anyagba helyezi a tartalmat,
olyan formaban, melyet szdmara a mivészi anyag
engedélyez. Az eszkdéz arra szolgal, hogy vele valto-
zast idézhessiink elé a technikai anyagban. A mi mi-
vészi (absztrakt) anyaga az a lehetdség (felhasznal-
hatdo dimenzid), melyet az eszkdz és a technikai anyag
tulajdonsadganal fogva nyQjt. A technikai anyag mi-
nemiisége donti el a miivészi anyag dimenzidlehetdsé-
gét, vagyis a technikai anyag hatarozza meg azokat
atényleges dimenzidkat, amiket a mii tartalmazhat.

A térbeli mivészetek kozill sikban, azaz két di-
menzioban, abrazol a festészet. Eszkoze, mellyel
technikai anyagan a valtozadst a miivész eldidézi, az
ecset, olaj, festékek, stb. Technikai anyaga egy zart,
elhatarolt sik (vészon, papir, fal, stb.). Miivészi anyaga
a szin és vonal, azaz a technikai anyag altal engedé-
lyezett két dimenzidlehetdség. A festészetben azonban
nem szerepel mindig tisztdn csak a két dimenzid, mert
a perspektivikus  abrazolassal tulajdonképpen a har-
madik térbeli dimenzié is adva van. A sik csak hosz-
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szusdgot és szélességet jelent (két dimenzidt), ha a
festménynek mélysége van, ez csak latszolagos di-
menzid, melyet a miivész felhasznalhat, ha festményén,
a térbeli dolgokat 4abrazolja. A festé tehat sik formai
hasznal fel kifejeznivalojanak technikai anyagaul, két
dimenziot helyez bele szemléleti vilagunkba: teriinkbe
és idénkbe. A miivész azonban a technikai anyag altal
szdmara engedélyezett sikon (két dimenzion) elénk tar-
hatja egész 1j vilagat, melynek éppugy, mint a mi alta-
lanos érzékelhetd vildgunknak, négy dimenzidja van,
mert a hosszisagot €és a szélességet maga a technikai
anyag engedélyezi, a mélység a perspektivikus abra-
zolas kovetkeztében szintén adva van, ideje (negyedik
dimenzi6ja) viszont egy pillanatra korlatozodik. Ez pe-
dig rendszerint a ,dontd pillanat”’, melyb6l a térbeli
dimenzidkban  abrazolt tartalomnak  elézményére  és
kovetkezményére vonhatunk le kovetkeztetést.

A szobraszat technikai anyaga — az agyag, -—
(gipsz, marvany, bronz, stb.) harom dimenziét, tehat
dombort (format) engedélyez. Itt tehat a hosszlsag,
szélesség és mélység felhasznalasaval d4brazolhat a
miivész. Ideje ugyanugy, mint a festészetnek, csak a
,,donté pillanatra” korlatozodik.

A képzémivészeteknek szamos valfaja  fejlodott
ki az id6k folyaman részben az eszkozok fejlodésével,
igy van grafika, viz-, tempera-, olajfestmény, — méret
szerint csoportositva: miniatiir, fresko, stb. Szobraszat-
ban: dombormii, kisplasztika, stb. Tartalom Szerint osz-
talyozva: portré, tajkép, csendélet, stb.

Egyes miivészek azzal kisérleteztek, hogy keve-
sebb, illetve tobb dimenziét hasznaljanak fel, mint
amennyit az alkalmazott technikai anyag megenged.
Festok probaltak csak szinnel, tehat egy dimenzidval
operalni. Masok az adott lehetéségen tilmenden a
negyedik dimenzidt is felhaszndltdk két, vagy harom
dimenziés technikai anyagon. A negyedik dimenzid
miivészi anyagat, a mozgast is abrazolni akartak. Eze-
ket a miveket nem tekinthetjik masoknak, mint érde-
kes kisérleteknek, melyek bebizonyitottak, hogy csak
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a technikai anyag altal megszabott dimen-
ziokat hasznalhatja fel a mivész.

A miuvészetek egy masik nagy csoportjat az ido-
beli miivészetek képezik. Ezek csak a negyedik di-
menziéval rendelkeznek, mert technikai anyaguk csak
az id0 abrazolasat teszi lehetévé. Az idébeli mivésze-
tek csoportjaba tartozik az irodalom, a zene és a tanc.
Térbehelyezésiik azaltal, hogy térbeli dimenziéjuk nincs,
csak ugy lehetséges, hogy valamilyen formaban (vagy
vizualisan, vagy auditiven) segédeszkozokkel térbe-
helyezziik 6ket.

A térbehelyezés tehat nem mas, mint rogzités.
A negyedik dimenziét kozvetlenil nem tudjuk érzé-
kelni, sziikséges tehat, hogy a miivész egyéni élmé-
nyét, mivét érzékelhetd formaba oOntse és ezzel rog-
zitse. Az 1id6beli mivészeteknél az érzékelheté forma
kiils6 alakja nem befolyasolja a mivet. Mert pl. egy
drama olvasasanal tokéletesen kozombos, hogy azt
kézzel vagy irogéppel irtak-e le, vagy pedig nyomta-
tasban keriil a keziinkbe.

Az idébeli miivészetek formaja a mi id6beli kon-
strukcidja. Mivel az Osszmiivet egyszerre felfogni nem
vagyunk képesek, a szobanforgd miivészeti &g szaba-
lyainak megfeleléen kisebb id6egységekre osztjuk fel
az egész mivet. Felbonthatjuk az alkotast két vagy
tobb nagyobb egységre, vagy tobb kisebb egységre
is ugy, hogy végil eljutunk a szerkezeti alapegységig.
Ez az alapegység lehet idGbelileg szabadon megva-
lasztott, vagy torténhetik elére meghatarozott, kotott
formaban. Pl. a koltd eposzat énekekre osztja. Ezek a
nagyobb egységek. Ezeken belill a versszakok a kisebb
egységei:, végil formai szempontbol a legkisebb egy-
ségek a verssorok.

A képzémuvészeteknél hasznalt modszerrel vegyiik
sorra az id6beli muvészeteket. Az irodalom technikai
anyaga a sz0. Ez tehat mar nem kézzelfoghatdo valo-
sagos anyag, hanem fogalmak képezik alapanyagat.
A fogalmakat valamilyen segédeszkdzzel, vagy vizua-
lisan, vagy auditiven tessziik érzékelhetdvé. Ha az iro-
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dalmi miivet leirjuk, vagy lenyomtatjuk, akkor vizuali-
san helyeztik térbe. Tehat az eszkdz, a nyelv segit-
ségével legy6zzilk a technikai anyag, a fogalmak Osz-
szességének ellenallasat és a mivészi anyag negyedik
dimenzidjaban létrehozzuk a miivet. Ezt a miivet érzé-
keltetniink kell, azért, hogy az iddbeli format és tartal-
mat rogzitsik. Az idébeli mii leirdsa, vagy lenyom -
tatdsa tehdt a mi élland6 forméban vald tartdsa, rog-
zitése.

A zene eszkOze a hang, technikai anyaga a dal-
lam. Ugyanugy, mint az irodalomndl, a vizudlis érzé-
kelhetdvé tétel itt is a leirdssal torténik.

A tanc eszkdoze a mozgéas, technikai anyaga a
mozdulat. A  koreografia leirdsa segitségével szintén
vizualisan érzékelheto.

Az iddbeli miivészetek érzékelhetévé tétele tortén-
het eldadas formajaban is. Ilyenkor az idébeli mive-
ket ugy helyezzilk a valosagos vilagba, hogy egyéni,
vagy tarsas elbéadds formajaban térbehelyezzik az
idébeli miivet. Ez a térbehelyezés torténhetik csak
auditiv formaban, pl. ha a zenemlivet zongordn lejat-
szok, vagy a novellat felolvassak. A tancnal egy, vagy
tobb személy elbadasdban ¢és mozgassal tehat csak
vizualisan juttatjuk kifejezésre az id6t. Szinpadi eld-
adasnal az idébeli milivet mozgassal (vizualisan) és
hanggal (auditiven) helyezziik térbe. Operaeldadasnal
az auditiv térbehelyezés kettds. A zenét hangszerekkel
a zenekar helyezi térbe, a szdveget a szereplék mond-
jak el, illetve éneklik.

Az el6adomiivészét nem Onalldé mivészet, mert
pusztdn idobeli miivek  érzékelhetdvétételére  szolgal.
Mint kiilonleges hataresetr6l meg kell emlékezniink a
comedia dell' arte-rol. Itt is idébeli miivészettel van
dolgunk, csakhogy a forméabadntés és az eldadas ido-
belileg azonos pillanatra esik.

Eléadott miivek értékelésénél minden esetben szét
kell valasztanunk magat az iddbeli miivet és az el6-
adasat. (Mert az eldadott mii magabél a mibél és an-
nak eldadasabol all). Az el6adomiivész sajat miivészi
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felfogasanak ¢és egyéb kiils6 adottsdgainak megfele-
16en juttatja kifejezésre a mivet. A szinész, zenész,
vagy tancos eldadasaval egyuttal biralja, értékeli a
mivet, allastfoglal mellette (vagy vele szemben) sajat
egyéni  véleményének és  kifejezOképességének  meg-
felelden.

Ha id6beli miivet csoportosan adnak eld, gy egy
irdnyitd személy befolyasa érvényesiil, mert ha min-
den elbéadd egyéni felfogasdban adna el6 a mivet,
tekintet nélkiil a vele egy eldadasban résztvevd mas
eldadokra, az egész eldadas szétesd, stilustalan lenne.
Hidnyozna bel6le az egységes eldadasi vezérfonal. A
csoportos  eldadas  egységességének  érdekében - sziik-
ség van egy iranyitd egyénre. Az allasfoglalasa az
eléadandd mirél kell hogy érvényesiiljon az egész
eléadas folyaman. Az eléadok pedig, az iranyitd alta-
lanos nézetével megegyezé felfogasban, egyéni ki-
fejezOképességiikkel, miivészetiikkel érzékeltetik a mi-
vet. — Pl. Két karmester ugyanazon zeneszamot ugyan-
azzal a zenekarral teljesen mas felfogadsban adhatja
eld.

Miutan égessen durva vonalakkal felvdzoltuk a
miivészetek egymaskozti viszonyat, ratérhetink a film-
miivészet  vizsgalatdira. A film id6beli  vizualis
alkotoémlivészet. Miivészi anyaga mind a négy di-|
menziéval rendelkezik. A tere allandd méretaranyl
sik és ez a tér a valosdgos id6hdz viszonyitva egy
megadott, lezart idében van kifejezve. A filmnél a mi-
vészi anyaganal fogva engedélyezett négy dimenziot
helyezziikk vilagunkba, tehat egy olyan vilagot, mely
mindazokkal a dimenzidkkal rendelkezik, mint érzé-
kelhet6, ismert vilagunk. Amig az el6adott miiveknél
az eredetileg id6beli miivet az érzékelhetdség kedvé-
ért a valdsdgos vilagba helyezzik, addig a filmnél egy
lezart, minden dimenzioval rendelkez6é vilagot helye-
ziink térbe és id6be. A film tere idében van kifejezve.
Ez azt jelenti, hogy ebben a térben mozgéas lehetséges,
mert ha egy térhez megadott id6beli vonatkozas jarul,
ugy a térben fejezhetd ki az id6. A képzémiivészetek
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csak térbeli dimenzidkkal rendelkeznek, tehat mozgés
kifejezésére nem képesek. A film technikailag egymas-
utan fényképezett allo, — mozdulatlan képek sorozata-
bol all. Ha ezeket a képeket ugy szemléljiik, hogy ma-
sodpercenként legalabb 16  képet lassunk, szemiink
tehetetlenségénél fogva az egyes képek Osszeolvadnak
és csak egy képet érzékelink, vagyis folyamatosan
latjuk a képet. Ebbdl kovetkezik, hogy ha az egymaés-
utdn kovetkez6é képek kozott kis mozgastazis eltérés
van, azt az elébbi modon szemlélve folyamatos moz-
gasnak latjuk. Ha tehat az egyes mozgésfazisokat &b-
razold filmkockakat hosszabb ideig szemléljiikk, azok
egymastol fliggetleniil érzékelhetdk. Az id6 mennyi-
ségének csokkentésével egyre kevesebb id6 jut az
egyes képek szétvalasztasahoz és ha a térbedllitas (a
vetités) gy torténik, hogy masodpercenként legalabb
16 képet szemlélhetiink, akkor a mennyiségi valtozas
atalakul mindéségi valtozassa, — folyamatos mozgo-
képet kapunk. Az id6 fokozodd gyorsulasaval elériink
egy olyan hatart, amikor az id6ben szemlélt allokép
mint mozgdkép jut szintézisre. A pergd filmnél a tér-
beli és idobeli komponens mar egymastdl szét nem va-
laszthato, tartalmazza ugyan az idét ¢és a teret is, de
olyan forméaban, hogy mint négy dimenzié jut kifeje-
zésre. Gyakorlati példaval megvilagitva: ha mondjuk
egy fehér lapra kis vonalat huzunk és igy lefénykeé-
pezziikk, a fényképen is az eredeti modell pontos masat
lathatjuk. Ezt a kis vonalat meghosszabbitjuk ¢és ismét
felvételt készitink. Ezt a miiveletet tobbszér megismé-
teljik. Eredményiill olyan egymasutan kovetkezd fény-
képeket kapunk, melyeken az el6zOhoz viszonyitva a
vonal mindig hosszabb lesz. Ha most ezt a képsoro-
zatot levetitjiik, (4gy, hogy masodpercenként legalabb
16 képet szemléljink) a vonal el6ttiink rajzolodik ki.
Az 4ll6 képek azzal, hogy meghatiarozott idében szem-
1éljik  6ket  egymadsutan, folyamatos ~ mozgoképpé
alakulnak at.

A film negyedik dimenzidjat csak kozvetve érzé-
keljik, akkor, ha a valdsagos idobe beallitjuk. Tech-
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nikailag tehat a film id6-dimenziéja a filmszalag hosz-
szatol fiigg (ha azonos vetitési koriilményeket feltéte-
leziink). Ebbél kovetkezik, hogy a negyedik dimenziot
kézvetleniil meghatarozhatjuk. Mig az idébeli mi-
veészeteknél, ahol csak a negyedik dimenzié 4&ll a mi-
vész rendelkezésére, ezt az 1dOt tetszés szerinti térbe
lehet helyezni (csupan a szerz§ utasitasaira kell figye-
lemmel lenni), a filmnél a tér és az id0 szervesen Osz-
szefligg, egymastol el nem valaszthatdo. Az id6 valtoz-
tatdsaval a tér is megvaltozik és a tér valtoztatasaval
megvaltozik az id6 is. A film tehat id6beli vizua-
liis miivészet.

Az a tény, hogy a film id6t is kifejez, egyuttal le-
hetéséget biztosit az idének nemcsak mozgas alakja-
ban torténé vizualis érzékelésére, hanem lehet6vé teszi
az auditiv érzékelést is. A filmhez szervesen hozzatar-
tozik a hang is. Azaltal, hogy a film ideje és tere egy-
mastoél szét nem valaszthatd, a hang is, mint az idd
érzékelésére szolgaldo kifejezési lehetdség szerves 0Osz-
szefiiggésben van a képpel. A kép valtoztatasaval a
hang is valtozik (vagyis a negyedik dimenzid, melyet
hanggal fejeziink ki). Gyakorlatilag ez annyit jelent,
hogy ha pl. az egymdasutan fényképezett képek egy
diadolé énekesndt 4abrazolnak, aki egy nagy szobéan
megy keresztiil, a negyedik dimenzid megvaltoztata-
saval, ebben az esetben pl. a fenti képsor megrovidi-
tésével (a film hosszabol valo elvétellel) az énekesnd
csak a szoba kozepéig megy, mikor megszakad a kép
¢és ugyanakkor a dal elejét éncekelte csak el.

A filmnél a négydimenzios miivet allitjuk bele a
valosdgba. Olyan négydimenziés anyagot., melynek
egyes dimenzidi egymassal kolcsondsen Osszefiiggnek,
egymastol el nem valaszthatok, tehat wvalahanyszor a
valosdgba helyezziikk, az id6 ¢és a tér mindig azonos
képen fog jelentkezni. Természetesen a filmet is ,.el6-
adjak”, az azonban pusztdn technikai segédeszkdz a
valosagba helyezésnél, melynek nincs nagyobb jelen-
tosége, a filmmi szempontjabol, mint pl. az irodalmi
miinél a konyv lenyomtatasanak. Ha filmet nem kellene
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vetiteni, el6adni, akkor maga is valdsdgos vilag lenne,
mert megvannak mindazok a dimenzidi, mint a valosa-
gos vilagnak. A film azonban csak akkor valik filmmé,
mikor vetitjiikk, addig pusztan celluloidszalag zselatinba
agyazott eziistnitrattal bekenve.

A film elsésorban vizuadlis miivészet, mert hiszen
térrel rendelkezik, mely id6ben van kifejezve. A hang
nem szolgalhat mast, mint a képen dabrazolt személyek-
hez, vagy targyakhoz tartozd természetes életjelensé-
geket, illetve zorejeket. A néma pantomimalakok élet-
teleniil hatnak, mert a négy dimenzidban mozgd sze-
mélyeknek ¢és targyaknak a valésigban megszokott
hangjelensége zavaréan hianyzik. Amilyen mértékben
sziikséges a hang életjelenségek ¢és zorejek  vissza-
adasa cé€ljabol, annyira filmszeriitlen, ha a hang domi-
nal a képpel szemben. Ennek a kérdésnek megvilagi-
tasa igen lényeges, mert a hang alkalmazasa a filmen
a legtobb filmesztétikai vita kutforrasa és éppen a
hang alkalmazasa miatt vonja kétségbe sok esztéta a
film mivészi milétét. Ha a hangosfilmen a beszéd pusz-
tan a képekhez tartozd életjelenség ¢és nem a cselek-
mény tovabbviteléré, vagy megmagyarazasara felhasz-
nalt eszkoz, ugy a hangot jol alkalmaztdk. Ha azon-
ban a beszéd a képpel nincs olyan szoros Osszefiig-
gésben, hogy életjelenségnek tekinthetndk, tugy kiilon
irodalmi miinek kell tekinteniink, melynek eldadasa a
film felhasznalasaval torténik. Id6beli mivet adunk te-
hat el6 a film technikai anyaganak segitségével. Ve-
gylink példanak egy temetében lejatszodd  jelenetet.
Két asszony beszélget annak a férfinak sirjanal, akit
mindketten szerettek. Az id6sebbik elmondja, hogy
Berlinben ismerkedtek meg egymassal egy farsangi
mulatsdgon, a férfi Don Jiannak volt oOltozve. A masik
né elbeszélésébdl azt tudjuk meg, hogy ugyanabban
az irodaban dolgoztak. A filmkép a temetdt &abrazolja
a két beszélgetd ndével. Mivel a beszéd itt nem termé-
szetes jelenség, a szemlélt filmképtdl filiggetleniil kény-
telenek vagyunk mas képeket kialakitani, mely ben-
nink a szoveg tudomasulvételekor keletkezik. A temetd-
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képet szemléljitkk, ugyanakkor vele egyidejileg képze-
tet kell kialakitanunk egy berlini 4larcosbalrol, el kell.
képzelniink, amint a Don Juan-jelmezes férfi megismer-
kedik a nével, majd egy hivatalt, melyben a férfi a
fiatalabbal egyiitt dolgozik. A beszéd nincs szerves
Osszefiiggésben a latott és a valosagba helyezett kép-
pel, hanem attol fiiggetleniil uj teret és 0j idot kell ki-
alakitanunk. Ez a filmdialég elvi szempontbol 06nalld
irodalmi ml, mely csak iddbeli dimenzidéval rendelke-
zik, 1gy egyénenként mas asszocidcié keletkezik ben-
niink a szoveg tudatositdsa alkalméaval. Irodalmi mi-
fajoknal a teret, (ha nincs eléadva) mindig magunk
teremtjik meg az ir6 leirdsa alapjan. Ez a tér mind-
annyiunk szamara kiilonboz6. Egyéni vilagunktol fligg,
milyen teret alakitunk ki. Mert pl. ha az elébbi szoveg
egy irodalmi mii részét képezi, egészen mas képet fog
az az olvas6 latni, aki még soha nem volt alarcos-
balon, mint az, aki torténetesen Berlinben részt vett egy
farsangi mulatsagon. A film azonban vizudlis mivé-
szet, mert rendelkezik térbeli dimenziokkal. A mu terét
allitta bele a wvaldsidgos térbe, nem kell tehat egy ab-
sztrakt teret is elképzelnie a szemlélonek, ha filmsze-
rien, tehdt a milvészi anyag dimenzidlehetdségein be-
lil — vizudlisan — fejezi ki a miivész mondanivalojat.
Ha a ténylegesen szemlélt kép mellett a szoveg hata-
sara absztrakt teret is ki kell alakitanunk, ez az elvont
tér fog dominalni és lerontja a filmkép értékét. Maga
a ,film” masodrangii szerepet fog jatszani a beszéd,
a szoveg mellett. Mert a fenti példaban a filmkép
tudatositdsa utan a helyszint, szereploket megismer-
tik, — tehat figyelmiink a szovegre 0Osszpontosulhat,
az valhat els6dlegessé. Ha a hangosfilmnél a beszédet
ugy alkalmazzak, hogy tobbet fejez ki, mint életjelen-
ségeket, ugy a mil ellentmondasba keriill azokkal a di-
menzidlehetdségekkel, melyeket a miivészi anyag en-
gedélyez.

Teljesen mas a helyzet a zene alkalmazéasaval. A
zene halldsakor nem alakul ki olyan formaji absztrakt
fér, mint a beszédnél, mert a zene elsGsorban az ér-
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zelmekre hat. A zene tehat alkalmazhatd, sot kivanatos
a filmnél olyan formaban, hogy a képekbdl kovetkezd
érzelmi hatast emelje, fokozza. Ebbol kovetkezik, hogy
a zenének szoros Osszhangban kell lennie avval a kép-
pel, melyhez tartozik. Filmre csak 0. n. ,filmzene” al-
kalmazhato, vagyis olyan zene, melynek minden egyes
dallama szervesen Osszefiigg a megfeleld filmképpel.
Mert ugyanolyan hiba, mint az irodalmi — 0©nallé -
szoveg alkalmazasa, az is, ha a képpel szemben a zene
dominal. A szemlélt kép soha nem lehet masodlagos
a hanggal szemben.

A film dimenzidi szervesen Osszefiiggenek egymas-
sal. Az id6 megvaltoztatdsaval a tér is megvaltozik ¢és
viszont. Ha a beszéddel irodalmi miifajt keveriink a
filmbe, ez a pusztan iddvel rendelkez6 miivészi anyag
megbontja a film mivészi anyagabol kovetkezé dimen-
zidlehetéségek  viszonyat, olyan értelemben, hogy a
film valamilyen komponensének megvaltoztatasaval a
benne alkalmazott idébeli mii olyan valtozast szenved,
hogy ezzel értelmetlenné valik. Mert itt a film technikai
anyaga csak arra volt felhasznalva, hogy irodalmi
miivet szemléltetové, azaz eldadhatova tegyen. Nem
O6nall6 muvészetr6l van tehat ebben az esetben sz0,
hanem a film technikai anyagénak felhasznalasaval
irodalmi mui el6adasarol. Vilagosan bizonyitja ezt a té-
telt szindarabok ¢és regények filmrevitelének sikerte-
lensége. Ezek rendszerint irodalmi mivek gyenge
illusztracidi, de semmiesetre sem filmmivek, melyek a
filmmivészetet hivatva vannak képviselni.

A film eszkdzei igen nagyszamnak. Mivel az esz-
kozt rendszerint Osszetévesztik a technikai anyaggal,
sokan azt mondjak, hogy a film nem mivészet, hanem
technika. Az kétségtelen, hogy latszolag a filmnek jo-
val tobb az eszkGze, mint mas miivészeteknek. Az eszko-
z0k szama nem befolyasolhatja az alkotdas milvészi ér-
tékét, mert csupan arra szolgal, hogy altala a techni-
kai anyagon valtozast hozzunk Iétre. A felvevogép,
mikrofon, reflektor, stb., stb. mind csak eszkozok. A
technikai anyag a fényérzékeny filmszalag. A
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festészet eszkozei kozé tartoznak a festékek is. Mivel
azonban ez a mivészetnek rendelkezésére all, magat
a festékgyartast nem soroljuk a festészet eszkozei kozé.
A filmnél sincs nagyobb jelentésége a felvevdgép bo-
nyolult technikai konstrukcidjanak magahoz a miihdz,
mint a festményen a festék eldallitasi modjanak a kép-
hez. A film mivészi anyaga olyan kozeg, mely fény!
kibocsajt vagy fényt visszaver, illetve a fényt elnyeli
és amely hangot ad. Ez a tdg mivészi anyag, mely-
nek hatadrt csak a technikai anyag felfogoképessége
szab, rendelkezik a négy dimenzidval. Az eszkozok
tokéletesedésével a technikai anyagon létesithetd val-
tozds egyre sokoldalibb lesz, a Ilehetéségek egyre
jobban boviilnek. Megtalaljuk ezt a fejlédést mas mii-
vészeteknél is. Pl. a zongoranak, mint hangfelkeltd esz-
koznek feltalalasaval a zene technikai anyagan eld-
idézheté valtozas lehetdsége boviilt.

A film mivészi anyagat vizsgalva, mindazt a jelen-
séget felhasznalhatonak tarthatjuk, melyet a technikai
anyagra le tudunk képezni. Es ezen a ponton vadol-
jak a filmet, hogy nem madas, mint a természet repro-
dukcidéja. A film ugyanis a valdsidgos vilagot (targya-
kat, személyeket) képezi le, tehdt, — mondjdk — egy-
szerien masol. Lerogziti a valosagot, ugy, hogy le-
képezi (lefényképezi). Adva van tehat egy valdsagos
tér, egy szinpadszeri valami, aminek azonban nem-
csak harom fala van, hanem benne a mozgasi szabad-
sag korlatlan és ebben a térben a felvevogép lefény-
képezi — lerdgziti — a targyakat és személyeket. A
Mim kizarolag technikai eszkdz, mely alkalmas a valo-
sagnak leképezésére, olyasvalami, mint a szinpad,
csak tdgabbak az iddbeli és térbeli lehetdségei, ezért
tobb helyszinen és nagyobb idokozokben jatszodhatik
az irodalmi cselekmény. A fenti 4llitast magaval a film
technikai anyagdbdl ered6 sajatsagos kifejezési lehe-
tdségekkel is meg lehet cafolni, de mi inkdbb eddigi
fejtegetési  modszereinkkel vizsgaljuk meg a  kérdést.
A film mivészi anyaga mindaz a fény-, vagy hang-
jelenség, mely a technikai  anyagon, a fényérzékeny
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szalagon rogzitddik; minden olyan koézeg tehat, amely
maradand6 valtozast okoz. A leképezett személyek vagy
targyak a film komponensei. Sik vetiiletiikbdl tevodik
ossze a kép. Ujabb bizonyitékat jelenti ez a tény an-
nak, hogy az irodalmi szoveg nem alkalmazhato a
filmmtben. Mert amig pl. a szerepld személyek csupan
alkotoelemei a képnek, az oOnalléan értelmes és a kép-
tél fliggetlenithetd szoveg nem lehet szerves része a
filmnek. A hang is alkotéeleme a filmnek, mint az idd-
beli dimenzi6 auditiv kifejezéje, alkalmazasa tehat a
leképezett  valésdgos tér természetes hangjelenségei-
nek visszaaddsa lehet. Nem tartalmazhat tehat a sz0-
veg olyan vonatkozasokat, melyek mas idében és tér-
ben, mas személyekkel jatszodnak le. Abbol a tény-
bél, hogy a film miivészi anyaga minden olyan fény-
jelenség, mely a technikai anyagon valtozast idéz eld,
kovetkezik az is, hogy a szerepld személyek nem el6-
adomiivészek, csupan képalkotd elemei a filmképnek.
Epp olyan anyagok tehat a filmmiivész kezében, mint
egyéb lehetd képelemek, — targyak. A film alkoto-
muvészet, nincsenek tehat eléadomiuvészei. A  film-
miivész nem szinészekkel, hanem megfelelé képalkoto
elemekkel, azaz tipusokkal dolgozik. Olyanokkal, akik
kiils6  megjelenésiikkel és  mozgasukkal  legjobban
megkdzelitik elképzeléseit.

A filmmiivész rendszerint leirja el6szor filmjét. Ez
nem azt jelenti, hogy irodalmi miivet visz filmre, éppen
annyira nem, mint a szobrasz, aki el6szor szénrajzvaz-
latot készit alkotasdhoz. A forgatdkdnyv csupan vaz-
tat, segédeszkéz, mely a sokfelé szétagazo kivitelezési
munkat megkonnyiti és lehetéséget nyujt arra, hogy
mas személyek technikailag hozzajaruljanak a filmmi
elkészitéséhez.

A filmkép wvaldban ,reprodukcié”. Mert hiszen
megirt forgatokdnyv alapjan elkészitett, illetve jelzett,
valosdgos teret képez le. Ugyanilyen reprodukcio
azonban a festészet ¢és szobraszat is. Az irodalom sem
csindl mast, mikor egy helyszint akar szemléltetni,
térbeli dimenzidja nem 1évén, — mint elénk allitla a
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teret. Az kétségtelen, hogy mas térbeli és iddbeli mi-
vészeteknél nem torténik a reprodukcid olyan mérték-
ben mechanikus uton, mint a filmnél. Hogy technikai-
lag hogyan torténik a képalkotds, azzal késébb rész-
letesen foglalkozunk. A hangsuly nem a reprodukcion
van, hanem azon, hogyan képezzik le a valdsagos
teret és id6t. A miivész szubjektiv élménye a mi. Vi-
szont ,nincs szubjektivebb, mint az objektiv”.
A filmmtvész az objektivvel kihatarol a valosagos
idébdl és térbdl egy részt. Ez a kihatarolt rész gy
van megvalasztva, hogy leképezésével a filmmiivész
altal megkivant képet eredményezze. Tehat 6, a valo-
sagban el6forduld elemekbdl, — anyagokbdl és sze-
meélyekb6l — Osszeallit egy olyan teret, mely elgondo-
lasait mindenben fedi és kifejezi a teljes mii azon ré-
sz&t, melyet betdlteni hivatott. A miivész tehat elren-
dezi a wvaldsagos térben a képalkotd anyagokat: be-
allitja a képet. Ez a beallitds tartalmazza az 6 bealli-
tottsagdt a képre vonatkozdan. A Dbedllitas allasfogla-
las és itélet. A bedllitdAs egy meghatarozott nézet ¢és
mint minden nézete a vildgnak, természetesen ez is
atfogo vilagnézet.

A képek beadllitasukkal tartalmazzak a filmalkoto-
miivész bedllitottsagat a valosagos vilaggal szemben.
Az 6 gyengédségét, pathoszat, gyiloletét, vagy glny-
jat. Ebben rejlik a film propaganda ereje. Nem kell
neki allaspontot bizonyitania, optikailag elhiteti ve-
link. A beallitis hangsulyozni tud és kiemelni. Es ez
kiilombozteti meg miivészi szempontbol a filmképet az
egyszeri mechanikus reprodukciotél, a film technikai
anyagabol ered6 Ujszeri kifejez6formakon kivil. A
beallitassal a filmkép nemcsak azt fejezi ki, amit tulaj-
donképen 4&brdzol, hanem vele szimbolikus értelmet
nyer. Ez azt jelenti, hogy a filmképbdl sokszor nem-
csak a valosagos helyzetet ismerjiik fel, hanem a dol-
gok szimbolikus értelmét is.

A filmnél a legtartalmasabb beallitdas sem jelenti
a kép teljes tartalmat, mert ezt az a hely hatarozza
meg, melyet az egyes kép a tobbi kozott elfoglal. A
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filmben a képek nemcsak kész értelmet adnak, hogy
a cselekmény lefolyasat érzékeltessék, hanem bealli-
tasuk  (beallitottsaguk) altal olyasmiket értlink meg
beldlik, amiket a képek egyaltalan nem tartalmaznak.
Minden miialkotast ez kiilonbdztet meg a gicestdl. Mert
a giccs nem mas, mint: ,€rzelem kovetkezmény nél-
kil.” A gices kizardlag érzelmeinkre hat, hiaba alli-
totta készitdje a valdsagos vilagba, az nem boviil al-
tala, mert a ,mui” semmiféle Uj megismerést — Uj igaz-
sagot — nem tartalmaz. Az egyén vildgat sem tagitja
a giccs; érzelmeinek nem lesznek kdvetkezményei.

A kovetkezOkben a film alapelemeit sorban meg-
vizsgalva ramutatunk azokra a lehetdségekre, melyek
felhasznalasaval a  filmalkotd6 ~ mivész  mivészfilmet
alkothat.

A mivészfilm ott kezdddik, amikor a sajatsagos
technikai lehetdségek felhasznalasaval a formanak és
a tartalomnak olyan 1j realizalasat talaljuk meg, mely
csak négydimenzios miivészi anyaggal lehetséges.



A kép

A végbemend torténéseket vizualisan szemiinkkel
érzékeljik. A targyakat és személyeket csaknem 180
fokos latoszogben, plasztikusan latjuk. Tehat a torté-
nésr6l vizualisan ugy vesziink tudomast, hogy sze-
miink a latohatar keretén beliil érzékelteti velink az
eseményeket. Filmfelvételnél a felveviogép latdszoge
rendszerint nem nagyobb 40 foknal. A latéhatar az em-
beri szemhez viszonyitva erdsen besziikiil, a térben
lejatsz6ddé  eseményeket a filmszalag sikban rogziti,
mas szoval a harom dimenziot kettére csokkenti le, a

vaszon hosszdra ¢és szélességére. A mélységet, — az
optikaval (a  képfelvevogop lencserendszerével) tobb-
nyire felfokozva, — a kép perspektivikus hatdsa adja
meg.

A film alapegységét esztétikai értelemben a kép
alkotja. Az a kép, melyet a felvevogép ,kivag”, ki-
hatarol a kornyezetb6l (ellentétben az esztétikai kép
fogalmaval, technikai képr6él is beszéliink, mely alatt
egy filmkockat — egy fényképfelvételt —  értiink).
Gyakorlatilag a kép hossza a felvevogép megindula-
satol annak ledllitasaig tart, tehat fiiggetlen attol, hegy
a gép kozben mozog-e, iranyt valtoztat, jobbra vagy
balra fordul, elére, vagy hatra megy, illetve a két
elébbi mozgast kombinaltan végzi-e. Mindaddig egy
képrél van szo6, mig a felvételt le nem allitottuk, be
nem fejeztik. Egy képen belil tobbféle diszlet valto-
gathatja egymast, tobb szerepld keriilhet az optika
latomezejébe.

Téves az a felfogas, hogy a kép miivészi kivitele
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a filmet mivészileg kvalifikdlnd. Az egyes kép meg-
alkotdsa ma nagyjabol a festészet szabalyaihoz iga-
zodik. A miivészi képalkotds természetesen addig a
hatarig, ameddig a filmnél egyéni szempont szami-
tasba eshetik, az operatér feladata. Ma a gyakorlat-
ban is minduntalan technikai képekké, azaz egyes
fényképfelvétellé igyekeznek feldolgozni az esztétikai
filmképet. A szereploket szimmetrikusan helyezik el,
gondoskodnak az el6-, kozép- ¢és hattér szabalyszeri
kitoltésérdl, ugynevezett ,szép” fotdét készitenek, olyan
fénykezeléssel, amelynél a szereplé személyek vagy
targyak  fényképész szempontjabol valoban a legjob-
ban érvényesiilnek. Rendszerint nem veszik figyelembe
az eredeti, logikus fényforrast, pl. az ablakon beszii-
r6dé napsugarat. Csillarvilagitas esetén a fényforras
valosagban a diszlet kozepén helyezkedik el, tehat a
féeny fentrél szirédik szét minden iranyba. A cselek-
ményt mégis ugy fényképezik, hogy jobbrol vagy bal-
rol latjuk a fofényt, a dominalo fényt, mely a targya-
kat, vagy szereploket leger6sebben megvildgitja. igy
a cselekményt erdsen idealizdlva mutatjdk be. A film-
kép a mi értelmezésiink szerint nem mas, mint az egésE
film  alapegysége, melyre nézve semmiféle mas
miivészet esztétikai szabdlyai nem érvényesek. A kép
megszerkesztésénél kizardlag az a szempont dontd,
hogy milyen mértékben sikeriil azzal kozodlnivalonkat
visszaadni.

A vaszon méretardnya 3:4. Pszichotechnikai kisér-
letek bizonyitjadk, hogy ez az ardny legkellemesebb a
szemnek. A szem latdmezeje a film nézésénél allando,
mert allandéan 3:4 aranyu téglalapalaki kereten be-
lul érzékeljiik vizualis megfigyeléseinket.

A téglalapalaka sikvetiilet hatdrozza meg a film-
szerség fogalmat. Az abrazolds moddja jelenti a film
6nallo, minden mastol fiiggetlen kifejezési formajat.
Az a tény, hogy a kifejezések ilyen modja csak filmen
lehetséges, illetve a filmbél kovetkezik, nem jelenti
egyuttal azt is, hogy Uj mivészettel allunk szemben.
Mindenesetre a filmtechnika Wjfajta kifejezdeszkozt te-
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remtett. A filmkép (technikai kép) szemlélésekor egyal-
talan nem, vagy csak elhanyagolhatd kis mértékben
befolyasolja a nézét az a korilmény, hogy milyen ta-
volsagbol és iranybol észleli a vasznon 1évé képet.
Akar kozelebbrol, akar tavolabbrol, jobb- vagy bal-
oldalrél figyeli a vasznat, a filmkép ugyanaz marad,
mert sik képet lat. Kozelebbrol nézve a vasznat koriil-
vevo keret kicsi, mig tavolbdl nézve, nagyobbnak lat-
szik. A nézd ugyanugy latja a képet, mint a felvevo-
gép. Egy dallandd méretli sikot szemlél a vaszon for-
majaban, latokore leszikiil a képméret nagysagara.

A felvevogép tobbesszam elsé személyében rog-
ziti a cselekményt. ,Mi” (a felvevégép) lathatatlanul
szemtani vagyunk az eseménynek, ugy vesziink tu-
domast a torténésrél, — képletesen értelmezve hogy
a felvevégép optikajan keresztiil latunk. Szemiink és
a lencse azonos. Elképzelhetd egyes szam els6 szemé-
lyében is. JEn” latom  az eseményeket, viszont egész
testemet sohasem lathatom, csak tikorben. Ha mozgast
végzek, a gép optikija koveti szemem, esetleg testem
mozgasat. Ha fekszem, melltdl lefelé latom testemet,
ha cigarettara gytjtok, kezemet fejemhez hozom kozel.
Mivel ,¢én” vagyok a gép, (egyes szam elsd személy)
a szemem az optika, a képet viszont ,mi” nézzik és
ugy latjuk, hogy a kozeledés altal kezem oOriasira nd
meg, mert hiszen az ,¢én” latdészogembdl ,mi” latjuk.
Ha kozeledem valamilyen ,targy felé, a ,mi” lato6szo-
gink, a vasznat nézve oly értelemben mindig szlkiil,
hogy a térbél mindig kisebb rész hatarolodik, ki, vagyis
a térnek mindig kisebb része keriil a ,mi” téglalap-
alaku latoszogiinkbe. Pl. ha cipdm fizom, térdtdl le-
felé labamat latom ¢és kezemet, amint a latomez6 két
sz¢élétdl  lenyulik a szemem  latosugardn  beliil esd
részbe. Ha tehat ,mi” latjuk a vasznat az ,én” szem-
szogembdl, azon nem lesz mas, mint amit szememmel
felfogni képes vagyok.

Elképzelhetd tehat, hogy bizonyos kdriilmények
kozott az egyes szam els§ személyben valo filmezést
alkalmazni lehet. Azonban ezt a megoldast altalanos-
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sagban elfogadni nem lehetséges, mert leszlkiti a la-
tasi lehetdségeket. Az egyes szam els6 személye, az
»en”, allando résztvevdje kell hogy legyen a cselek-
ménynek, mert hiszen az ,0” szemszogébol latjuk a
dolgokat, 6 maga, aki azaltal, hogy allandéan jele».
van, feltétlenil a legfontosabb alakja a cselekmény-
nek. Az ,én”-nek a film minden egyes képénél jele».
kell lenni, mert az 6 szemein keresztiil jut el hozzank
«z esemény. (Erdekesség kedvéért megemlitjik, hogy
lattunk mar olyan filmet is, melyet egy kutya szem-
sz0gébOl fotografaltak.) Hasonld okok miatt vetjiik el
az egyes masodik személyt, a ,te” szempontjabol valod
filmezést. Marad tehat az egyes szam harmadik sze-
mely, az ,,0” latja.

Ha a filmeket egy harmadik személy szempontja-
bol mutatnank be, elvesztené kozvetlen jellegét. A ha-
tas megfosztana a szemlélot a nézéskor keletkezd ¢él-
ménytél. A hatds sohasem lehet olyan tdkéletes, mint
amikor ,,mi” magunk éljik at a cselekményt. A filmnél
nem mas kozli velink a torténést, hanem sajat magunk
éljuk azt at. (Sirjuk, nevetjik végig.) A filmszemlélet
altalaban  kollektiv  szemlélet. Valamennyien, akik a
vetitésnél jelen vagyunk, ugy érezzik, hogy mi egylitt
lattuk, ugyanakkor kiilon lessiik el a film témajat al-
kotd cselekményt. A film nézése kozben sohasem valik
tudatossa, hogy az iro, a rendezd, vagy a film mas ké-
szit6je kényszerit minket arra, hogy tgy, illetve olyan
szemszOgbol lassuk a képeket, ahogy azokat &k ne-
kiink bemutatni akartak.

,,Mi” mindeniitt jelen tudunk lenni, mindent lathatunk,
mindent hallhatunk, mindent érzékelhetink. A gyakor-
latban igen gyakran el6fordul, hogy a cselekmény egy-
egy képe, — -esztétikai értelemben vett képe — ugy
tinik, mintha egyes szereplé személyek szemszogébol
fotografaltak volna. Pl. parbeszéd folyaman, ahol lat-
szolag felvaltva, hol az egyik, hol a masik személy
latoszogébol torténik a felvétel. Az eseményt akkor is
mi latjuk, csak a latdsi irdnyunk valik azo-
nossa, a szereplé latdsi  irdnyaval.  Tételiink
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helyességéi mi sem bizonyitja jobban, mint esetleg a
kovetkezé6 kép, melynél mind a két szereplét a vasz-
non latjuk, vagyis a beszélgetoket, tehat azt is, aki-
nek szemszogébdl az elobbi megfigyelésiink  tortént.
Még jobban ravilagitunk erre az egyaltalan nem ma-
sodrendli problémara a kovetkezokkel: az els6 képen
egy alakot latunk az ablakon kinézni, a masik kép az
ablakbol nyilé kilatast mutatja, a harmadikban az ab-
laknal 1évé személy ,kimegy” a képbdl, azaz kiesik
a mi latészoglinkb6l. Mi vagyunk azok, akik az ablak-
nal 1évé személy helyére Aalltunk és a kilatasra figyel-
tink. Ugyancsak mi latjuk, amint a személy eltdvolo-
dik az ablaktél. Ha a személy latoészogébdl fotografal-
tak volna a kilatast, agy ezt a harmadik képnél tuda-
tositottuk volna. Ennek be nem kovetkezését megerdsiti
az, hogy semmiféle zokkené nem volt a masodik és
harmadik kép kozott, ami feltétlen velejaroja lett volna
a kép Kkiilonbozd személy 1atoszogébdl torténd  foto-
grafalasnak. Ha a személyek 4llando felcserélgetése
fennallna, egész rovid id6 alatt elvesztenénk az egy-
séges vezetd fonalat, mert nem tudndnk, hogy pillanat-
nyilag hanyadik személyben filmezték, azaz kinek a
latoszogébol  tortént a  felvétel.  Feltételeztik, hogy
»mi”, vagyis a felvevogép barhol jelen lehetiink, ,mi”
vagyunk tehat a szereplé latdoszoge, aki az eseményt
sajat szemével latja, vagyis 180°-os szogben, bizony-
talan keretli latohatarral, plasztikusan, szinesen  stb.
stb. Beszélgetok esetén, ha két méterre all egymastol
a két személy, a szereplok a valdésagban egymas
egész alakjat latjak. A filmen ,mi” az egyik szerepld
iranyabol néziink, nem sziikséges tehat, hogy a masik
személyt teljes alakban lassuk, elég, ha a cselekmény
szempontjabol a legfontosabb részletet ragadjuk ki.
(Kezet, vagy fejet stb.)

A dontd érv, mely a tobbesszam elsé személyt iga-
zolja, a felvevOgép mozgasanal keletkez6 helyzet.
Szaknyelven, ha a gép egyhelyben 4all és elfordulva
barmilyen irdnyban mozgast végez, a jelenséget pano-
ramanak nevezzilkk. A  panorama kétféle lehet: viz-
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szintes ¢és fiiggdleges irdnyd. Ez a kétféle alapmozgis
még kétfelé tagolhatd, balrol jobbra, vagy jobbrol
balra, ha vizszintes, — alulrdl felfelé és fentrdl lefelé
iranyuld gépmozgas, ha fiiggbleges panoramarél van
sz6. Természetesen a kettének szamtalan valtozata le-
hetséges, atlos, kor, haromszog stb. alakii gépmozga-
tds. A panorama lényege, hogy azzal olyan egybe-
figgd képeket készithetink, melyek egyszerre nem fér-
nek a felvevogép latomezejébe. A gépet tehat mozgat-
nunk kell, hogy behozhassuk az 1j targyat, személyt,
vagy cselekményt.

A még késébb bizonyitdsra szoruld filmszerii cse-
lekmény alatt mind azt a technikai értelemben vett
képet értjiik, melyet a vasznon észlelink. A filmcselek-
mény nem azonos a torténéssel. Pl. egyszerli allokép,
mely semmiféle mozgast nem mutat, — hamutalca —
cselekményt jelenthet, mert eldreviszi a film torténését.
A filmszerl cselekmény nem jelent egy-
uttal mozgast is.

A gép mozgatasaval a technikai képen bizonyos
valtozast idegiink el6. A kép valamilyen irdnyban bd-
vill, j cselekményt hoz latokoriinkbe, viszont ugyan-
ilyen mértékben tinik el, wvalik lathatatlannd az ere-
deti kép. A panoramat rendszerint fix, azaz alloképpel
inditjuk meg, hogy legyen idénk felfogni mindazt, amit
az inditd technikai kép abrazol. Mivel kell6 iddével ren-
delkeztiink  szemléletink  megalkotasahoz, a mozgas
megindithatd, barmilyen irdnyban ¢és 1jabb  cselek-
ményrész hozhatd szemiink elé. Az eredeti szem-
lélet a  panordama  folyaman  Végig  megmarad,
hiszen kialakitasahoz bdéven volt idénk. A gépmozgas
befejeztével, melynél a panoramazott kép megall (nem
hoz tobb 1j cselekményrészt elénk) visszaemlékeziink
még az eredeti képre. Tudatunkba tehat a panorama
altal kibovitett kép, mint egy technikai kép kertl.
Ha a panordma gyors, vagy nem egyenletes, nincs
elég idénk a képrol valo eredeti szemléletiink tovabb-
fiizésére, igy nem tudunk a panoramar6él magunkban
egy képzetet kialakitani. A panordma rendszerint ér-
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dekesebb, 1ényegesebb felvételi targy felé halad és
befejeztével, mikor a kép megall, a legfontosabb rész-
letet szemléljiik.

Nem helyettesitheté a panorama ugyanazon cselek-
mény messzebbrél valéo fotografalasaval. Pl egy sze-
gényes kiilsejii szoba berendezését akarjuk bemutatni.
Ha tavolabbrol szemléljiik ¢és tavolabbrol fényképez-
ziik diszletiinket, egy szegényes kiilsejii szobat latunk.
Ka panordméazva készitjik a képet, egy petroleumlam-
pat fényképeziink elészor, majd egy Ocskahuzati szé-
ket, homalyos tiikrot, stb. Képzetink az els6 és ma-
sodik esetben is wugyanaz lesz: felfedezzik a szoba
szegényes  voltat. A két  bemutatds  hatdsfokaban
lesz a kiilonbség, mig tavoli felvételnél egy szemlé-
letbél kell kialakitani képzetiinket, addig a panora-
manal az eredeti kép mindig Ujabb szemléleti leheto-
séggel boviil, tehat a hatasfok ezzel egyenes arany-
ban né.

Az ember a valésagban soha nem panoramazik.
Ha a fej mozgatdsa uj cselekményt hoz a latdmezdbe,
ez nem kizardlagos elfordulds eredménye, mert fiig-
getleniil a fejforgatastdl, a szem is mozog az 1j cse-
lekménynek megfeleléen. A fej elforditdsa lehet egé-
szen egyenletes, a szem azonban kozben megall, vagy
gyorsabban megy eldre, annak megfelelden, hogy
'mennyi id6 alatt tudja mozgas kozben kivalasztani a
képzethez sziikséges megfigyeléseket. Ha pl. egy lat-
képet figyel a személy, még abban az esetben sem
cselekszi folyamatosan, ha fejét egyenletesen elfor-
gatja. A szemtengely irdnya a mozgds folyaman gyak-
ran fog eltérni a mozgastengely irdnyatdl, mert a sze-
men at a figyelmet nem egyforma érdekldédéssel koti le
a mozgasi irdnyban 1év6 kiillonb6zo targy.

Ha egy filmen szereplé személy példaul kiallitasi
teremben van, a kovetkez6 kép egy panorama a terem-
r6l, ezt nem az els6 képen felvett személy latja, hanem
»-mi” a személy iranyabol. A két latasnak csak az
iranya azonos, mert ,mi” az optikdn at latunk. Szem-
léletiink egy alloképbdl indul ki és egyeneletesen el-
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fordulva az eredeti iranyt6l, 0 képek kerlilnek az ere-
deti  helyébe. @~ A  panorama  tehat  kizardlagosan
filmszeri, latdsi mod, filmszerli kifejezbéesz-
kéz a filmmivész kezében, latszolag az emberi koril-
nézéssel azonos, azzal azonban meg nem egyezo.

Az ember a nézésnél, — mivel latdészoge igen nagy
— egyszerre mindig nagy kornyezetet lat. Figyelme az,
amely kivélasztja a szemmel érzékelhetd kornyezet-
b6l a szamara leglényegesebbet. Mindig nagy teret
lat, viszont az egészet nem tudatositja. A filmnél az-
altal, hogy a latdbmezé fix, — 4lland6 — nem sziik-
séges a teret allanddan teljesed bemutatni, elég a
pillanatnyilag a figyelem kozpontjdban [évé részek
kivalasztasa. A kornyezet elhanyagolhatd. A  szemlé-
lés soran mintegy kényszerbdl mégis tobbet latunk,
mint amennyi a képzet kialakitasahoz sziikséges az
életben. A filmnél elég, ha érzékeltetjik a kornyezetet,
amelyben a cselekmény lejatszodik. Nincs sziikség az
egész tér részleteiben vald bemutatdsira, vagy ha mar
ez megtortént, teljesen melldzhetjiik a teret és csak a
cselekmény szempontjabol fontos részleteket helyez-
hetjik latomezénkbe, hogy ezzel a figyelem csak a
cselekményre 0Osszpontosuljon. Ha képilinkkel pl. bar-
ban lejatsz6dd cselekményt akarunk bemutatni, elég,
ha a helyiség egy kis részét szemléltetjik, egy sarok-
asztal pezsgoéspoharakkal, hangulatvilagitassal stb.
megfeleld alafesté zenével. A koOrnyezetet nem mu-
tatjuk be, mégis nyilvanvalo a cselekmény szinhelye.

A gyakorlatban a képeket aszerint, hogy milyen
tavolsagbol  fényképezzikk Oket, ,,planokban” hatdroz-
zuk meg. A ,totalplan” a kornyezetet mutatja be ¢és
benne az alakok teljes ¢életnagysagban latszanak. A
»second plan” az alakokat csak kb. csipbig mutatja
be. A ,premierplan” esetében a személynek csak a fe-
jét latjuk. Ha nem személyr6l van sz6, akkor is ezt a
beosztast alkalmazhatjuk. Pl. ha egy régi kodexr6l ké-
szitlink filmet, totalplanban latjuk a konyvet, ha a kép-
mezObe az egész konyv keriil. Ha csak két-harom sora
latszik, az egész konyvhoz viszonyitva, secondplanban
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fényképeztik. Ha csak egy kezddbetlt, inicidlét szem-
léltetiink, ugy ez premierplannak felel meg. A totalplan
a személy vagy targy és a kornyezet kozott fenntartott
viszonyt érzékelteti. Ha totalplanban fényképezett egy
vagy tobb személyrél van szo, ezek barmiféle mozgast
végezhetnek anélkiil, hogy latomez6nkbdl kiesnének.
Ha 1) személy keriil a képbe, latjuk és tudatositjuk,
hogy honnan keril oda. Pl. a képen szoba lathato,
melynek ajtajdn egy szerepld 1ép Dbe. Totalplanban
figyelmiinket a nagy mozgasok kotik le, tehdt ez a
plan finomabb arcjaték szemléltetésére nem alkalmas.
A secondplannadl mar kiszakitjuk a személyeket kor-
nyezetikb6l. Figyelmiinket rdjuk Osszpontositjuk, mert
a hattér és oldaltér mar nem =zavarhat benniinket. A
figyelem nem oszolhatik meg, kénytelenek vagyunk a
secondplanba  helyezett szereplokre figyelni. A  pre-
mierplanban a személynek vagy targynak egész ko-
zeli részletét fényképezziik, ugy, hogy a kdrnyezetbdl
teljesen kiszakitva, csak részletet latunk. Pé¢ldaval vi-
lagitijuk meg, hogy valtakozhatnak egymds utan a pla-
nok. A film cselekménye érettségi bankett. Egy total-
kép bemutatja a kornyezetet és a szereploket. Second-
planban latjuk, amint az egyik didk felall, hogy el-
mondja felkdszont6jét. A beszéd alatt a volt osztaly-
fonokot mutatjuk premierplanban, amint arcan a meg-
hatottsag konnyei csurognak le. Osszegezve a planok-
ro6l eddig elmondottakat, kiilonbdzé tavolsagbol torténd
szemléletiink arra szolgal, hogy figyelmiinket a cse-
lekmény szempontjabol mindig a legfontosabb képekre
iranyitsuk.

Nem beszéltink még eddig a planokbdl kovetkezd
filmszeri hatasokr6l. A cselekmény planokra valé osz-
tasait nem ,mi”, a nézOk végezzik, ,mi” ezt mar ké-
szen kapjuk. A film alkotéi azok, akik a mi szemléle-
tinket iranyitjdk, befolyasoljak. Ez az iranyitds vala-
mennyilinkre nézve egységes. Vildgosan kovetkezik
ugyanis mindez a planokrol elmondottakbol, mikor is,
csak a cselekmény szempontjabol fontos részleteket
lattatjak veliink, hogy figyelmiinket teljes  egészében
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a képekre iranyitsak. Mig az ¢letben feltételeink olya-
nok, hogy a cselekményt kiilonb6zoképpen latjuk meg,
a szemiink magassaga, a cselekményhez viszonyitott
helyzetiink, latasi iranyunk szerint, stb. — addig a
filmnél valamennyiiink szemlélete egységes, teljesen
fiiggetlen egyéni szempontoktol. Ez az egységes szem-
lélet az iranyitast tudatalattiva teszi és a képek koz-
vetlen egyéni ¢élményként hatnak. Pl. politikai nagy-
gylulésen beszédet mondanak, ez a kép annyira ¢él-
ményszeri nekiink, hogy megfeledkezve a cselekmény
filmvoltardl, élénken tapsolunk.

Valosagban a szerepld személyeket csak akkor
nem latjuk, ha elfordulunk t6lik. A filmnél elég, ha csak
az egyik személyt mutatjuk be, majd kiilon képben a
masikat. Ha egyszerre mutatjuk be mindkettét, utdna
mar ismerjik két szereplonk helyzetét, egymdashoz valo
térbeli viszonyat, igy nem szikséges mindkettét lat-
nunk. Elég az egyik személy iranyabol bemutatni a
masikat ahhoz, hogy ismerjik egymastol valo tavol-
sagukat, még akkor is, ha premierplan felvételt készi-
tink roluk. A felvétel iranya meghatarozza szamunkra
a két szereplé kozti térbeli viszonyt. A viszony meg-
valtozasat  jellemezhetjik a  kovetkezékben:  Tegylik
fel, hogy «csak az egyik szereplét latjuk, amint
éppen nyakkendéjét koti. A rakdvetkezd secondplan-
nal mar mindkét szereplot latjuk. Ekkor mar tudjuk,
hogy az egyik megkototte nyakkenddjét.

Nem sziikséges bemutatnunk, hogy egy ujabb sze-
mély hogy keriil diszletiinkbe. (Diszlet alatt ebben az

esetben mindazon teret értjiikk, mely el6tt — hattér —
és melyben — eldtér — a cselekmény lejatszodik, tehat
nem azonos a kulisszdval, a szinpadi diszlettel. — PL

természeti taj, fekete hattér, stb.) A fent jelzett sze-
mélynek nem sziikséges példanak okaért ajtobn bejon-
nie. Uj személyt hozhatunk a képbe aziltal is, hogy
valamilyen iranybol jelentetjik meg. Ez a személy be-
lép az optika latészogén kivil es6é részbdl a felvevo-
gép latomezejébe. A kép mozgatasaval is behozhatunk
0 cselekményt, 1j szereploket, ebben az esetben meg-
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lepetésszertien hatnak az 10j események. Pl. a kép indi-
tasakor tapsold6 embereket latunk, panoramaval be-
hozzuk a tapsolas okat, meghajlé tancosndt. Maskor
egy eltorzult arcot latunk, a panorama a karon all meg,
melybe injekcidstiit szurnak.

A szemlélt kép sikjellegebdl kovetkezik az eltakard
jelenség. Az optikdhoz kozelebb es6 dolgok eltakarjak
a mogottik 1évOket. Szamtalan filmtrikk alapja ez a
jelenség. (Modellek.)

Erdekes lehetdséget nydjt a targytol vagy személy-
tol valdo tavolodas, illetve ahhoz wvald kozeledés.
(Fahrt.) Itt a planok athidalasar6l van sz6. Nem bont-
juk képekre a cselekményt, hanem egy képpel fokoza-
tosan felhivjuk és Osszpontositjuk a figyelmet. Pl total-
planban mutatjuk a betorét, amint a falat bontja, ko-
zeledésiinkkor a latomezd sziikitésével mar csak véso-
vel dolgozé kezét latjuk, amint a vas egy fémszekrény-
hez ér. Egy képpel helyeztik a cselekményt a szobarol
és a betdrérél a betor6 kezére és a vésGvel a falban
elért fémszekrényre. A képzet szuggesztivebb lesz eb-
ben az esetben, mert bemutathattuk volna az eredeti
iotalplanbdl kiindulva, a szobat a betérével s utana
a kezét, amint a vésdvel dolgozik, premierplanban. A
latokor bdvitése, vagy szikitése az egy képen beliili
cselekmény atvitelére alkalmas. Egy masik példa azt
a hatast fogja bemutatni, melyet akkor ériink el, ha
tavolodunk a géppel és ezzel noveljik az optika 1ato-
erejét. — A képen egy dradgaké latszik. A 1atomezd
megnagyobbitasaval a cselekményt az ékszert ruha-
jara tliz6 nore helyeztiik at.

Dont6 fontossdgi a szemlélet kialakitasanal a fel-
vétel irdnya. Ha alacsonyan, tehat az emberi szem
magassagatol lefelé készitjik a képet, egész mas a
perspektiva, mint szemmagassagbol. Alacsony fény-
képezéssel alakjaink megnéni latszanak, erét, energiat
véliink felfedezni rajtuk. Pl. egy szonok alulrdl fényké-
pezve sokkal jelentésebben hat, mintha a felvétel vele
egymagassagban  tortént volna.  Felilrél  fényképezett
képeknél az alakok kicsinynek, jelentéktelennek  tiin-
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nek. Mindezt soha nem tudatositjuk a film nézése-
kor. Természetesnek tiinik az ilyen latds. Annal in-
kdbb szamolnak a film alkotéi a képfelvételekbol
eredo lehetségekkel.

Nagymértékben  befolyasolja  képzeteink  kialakita-
sat a fényképezés fénykezelési modja. Pl. az intrikust
mindig sotétebben fényképezik, mint a szelidlelkiit.
Rémdramaknal  talzott  &rnyékhatdsokkal — kisértetiessé
teszik a képet. Revilképeknél viszont fénygazdag kép-
pel érhetd el a legjobb hatas.

Altaldban vizszintes képsikban felvételeziink. Fo-
kozhatjuk a hatidst olymddon is, hogy ferde képsikban
fényképezzilk a képeket, mivel ez a mindennapi latas-
tol er6sen kiilonbozik, a cselekményre fokozottabban
felhivhatjuk a figyelmet.

A képrél eddig elmondottak a film alapegységé-
nek egy par sajatossagat tették. Természetesen szam-
talan mas szempontot is figyelembe lehet venni. Fel-
tétleniil sziikségesnek tartjuk az elmondottakat a film-
képpel kapcsolatosan, hogy a kép ismerete utan most
mar a filmképek sorozataval foglalkozhassunk.



Képek

Egy kép oOnmagdban még nem film. A film a ké-
pek sorozatabol all. Meg kel tehat vizsgaiununk, hogyan
kapcsolodnak az egyes képek egymashoz. Vizsgala-
tunk kétféle Ilehet: technikai vagy esztétikai szempont.
A képkapcsolédas technikajaval a ,montirozas” folya-
man fogunk bévebben foglalkozni.

A nézé a film vetitése alkalmaval nem tudatositja,
hogy képeket lat. Csak a film nagyobb alapegysé-
gét, a jelenetet veszi észre. Az egyes képek Ossze-
olvadnak, egybefolynak.

A jelenet (cselekményegység) képekre valdo bon-
tasanak célja nem mas, mint a cselekmény oly mdédom
valdé rogzitése, hogy mindenkor olyan kép keriiljon a
nézo latomezejébe, — a vaszonra — mely a térben le-
zajlo torténésnek csak azt a részletét mutatja be, melyre
abban a pillanatban a figyelemnek koncentralodni kell.

Ha a felvevégépet egy helybe rogzitendk le, a gé-
pet nem mozgatnank ¢és igy készitenénk a felvételt (a
némafilm Oskoraban késziiltek igy egy-két perces bur-
leszkek) — mas szoval egy szemszogbdl fényképez-
nénk a felvételt, a film igen gyorsan unalmassa valna.
Mert mig az életben esetleg valoban egy pontbol né-
ziink egy cselekményt, figyelmiinkkel valtoztatjuk azo-
kat a képeket, melyekb6l képzetiink Osszetevodik. A
latomezonkben 1évé kép tehat fix marad, tudatositani
azonban ezen képnek azokat a részleteit fogjuk, me-
lyeket a cselekmény megértése szempontjabol 06sztd-
nésen kivalasztunk ¢és a legjobbnak tartunk. A film-
képeknél azdltal, hogy a szemlélethez sziikséges ké-
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péket készen kapjuk, olyan forméban, hogy figyelmiin-
ket csak a cselekmény szempontjabol fontos képekre
irdnyitjak, az egyes kép elvész ¢és az egész cse-
lekmény egy egységet — jelenetet — alkot. A ké-
peket nem tudatositjuk, — abban az esetben, ha
a képek megalkotasa, (sorrendje, hossza, fényképe-
zése, stb.) a film készitdi részér6l ngy tortént, hogy
megfelel annak az 0Osztonds kivalasztasnak, amit mi
magunk is elvégeznénk, ha a cselekményt a valosag-
ban szemlélnénk. Ha a cselekményt ,mi” latjuk, a fel-
vevOogép optikdjan keresztiil, képekre bontjuk az eldt-
tink lejatszodd torténést, hogy a mindenkori legjellem-
zObb fazisat rdgzitsik csak. Ellenkezd esetben figyel-
miink szétforgacsolodik.

Vetitésnél, visszajatszasnal a legjellemz6bb  fazi-
sokbdl alakul ki a cselekmény. ,Mi” latunk, tehat va-
lamennyiiink szamara azonos moédon, az egyes képek
Osszetételébdl alakul ki a torténés. Osszegezve: a felvé-
telnél, a rogzitésnél, ,mi” a cselekményt legjellemzdobb
képeire bontjuk, visszajatszasnal, vetitésnél a legjel-
lemz6bb képekbdl allitjuk azt dssze.

Hogy torténik ez az Osszerakds? Az egész mivele-
tet talan leginkabb egy mozaikhoz hasonlithatjuk.
Képzetiinket az egész mozaikképbdl alkotjuk meg. Az
egyes koOdarabok szine, nagysaga, formaja, stb. az
egységes benyomast nem befolyasolja az egész mi
vizsgélatakor ¢és mégis az egyes kdédarabok szine,
nagysaga, formdja, stb. hatdrozza meg a mozaikot. Az
egyes filmkép sem fejez ki semmit Onalléan, sem-
mivel sem tobbet, mint a mozaik egy kddarabja. De
ha egy filmképet kivesziink, kiszakitunk abbol a soro-
zatbol, amelybe illeszkedik, az egész képsor hianyossa,
st esetleg értelmetlenné valik. Amig azonban a mo-
zaiknal az egész mirél a képzet egyszerre megalkot-
hatd, mert térré6l van szo, a filmnél, id6belisége foly-
tan, a képeket egymasutan szemléljikk, azokat Ossze-
kapcsoljuk, tUgyhogy egy egységes képzet alakul ki
beldle. A képzet kialakuldsa utan az egyes kép eltl-
nik, Osszeolvad egy egységgé. Visszavezetni a képze-
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let mindarra a képegységre, melyb6l kialakult, — nem
lehet. (Senki sem tudnd elmondani egy film végén, mi-
lyen képeket latott egymasutan az elsd jelenetben.)

A film alapegysége a kép, a gyakorlatban nem ad
onallo képzetet. A képek egymasutani, sorozatos szem-
lélete, mely minden ujabb képpel boviil, ad egy kép-
zetet, a jelenetet, mely mindaddig tart, mig a kép-
sorozatot valamilyen médon meg nem szakitjuk. Az
agy az egymasutan érzékelt képeket Osszeflizi, Ossze-
kapcsolja az asszociaci6 révén, roluk képzetet alakit
ki, mindaddig, mig ezt a folyamatot meg nem szakit-
juk, be nem fejezziik.

A képasszociacioval ma mar kiilon tudomanyag
foglalkozik. (Tudoményos intézetek mikddnek, melyek
célja az asszociacid megmagyarazasa, eredete, modja,
felkeltése, stb.)

Mi mindezzel nem foglalkozhatunk. Tudoméasul
vessziik, elfogadjuk, hogy a képek benniink képzeteket
valtanak ki, annak megfeleléen, hogy milyen szemlé-
letekb6l  tevédnek  Ossze. Alaposabb lesz  képzetiink,
ha t6bb szemléletb6l tevodik 0Ossze, de természetesen
a szemléletek mindsége is dontéen befolyasolja a kép-
zet kialakulésat.

A filmjelenet egy inditd6 képpel kezdddik, azaz az
els6 képpel, mely a film kezdete is egyuttal, vagy csak
a filmen belill egy 0j jelenet kezdetét jelenti. Az in-
dit6 kép utdn kovetkezik a tobbi kép. Az els6 képhez
kapcsoljuk a masodikat, olyanformain, hogy az elsé
kép szemlélete kivalt egy képzetet, ami a masodik
kép szemléleténél keletkezd képzettel bovil, vele 0Osz-
szeolvad. A harmadik kép szemléletekor a képzet mar
ugy alakul ki, hogy az inditd6 kép és a masodik kép
szemléleténél keletkezett, mar Osszeolvadt képzet kap-
csolodik a harmadik képnél kialakitandé képzethez.
Mar a masodik képzet sem lehet Onallo, az elsotol fiig-
getlen, mert az inditokép, azaltal, hogy idében elsének
szemléljiik, egy bizonyos érzetet valt ki. A masodik
kép szemléletére ez az érzet mar hatdssal van, mert az
uj kép Uj alapot ad a gondolattarsitishoz ¢és egyuttal
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iranyt jelent, mely a jelenet — képsorozat — egész
tartalmara jellemzd lesz. A példa, amivel a fentieket
megvilagitjuk, egy egyszeri alapeset, ugyanaz, melyet
mar egyszer felhasznaltunk. Frettségi bankett a cselek-
mény targya. Az inditokép totalplan, mely bemutatja
a helyszint és a szereploket. Tudatositjuk, hogy egy
bankett az, amit latunk, a szereplok életkorat is meg-
figyeljik, a szamukat is, nagyjabol egymashoz val6é vi-
szonyukat, melyet a térben elfoglalnak, stb. A kovet-
kez6 secondplanban fotografdlt kép az egyik régi
didkot mutatja be, amint felall, hogy iidvozl6 beszédét
elmondja. Mi tudjuk, hogy az oreg didk abban a terem-
ben van, melyet az eldbb lattunk. Ismerjiik az 6 térbeli
viszonyat a tobbiekhez, stb. Egyszoval mindaz az ér-
zet, ami az inditogép felfogasanal keletkezett, fenn-
marad, illetve bovil a masodik kép szemléleténél ke-
letkezett asszociaciokkal. Ugyanez a folyamat folyta-
todik a harmadik, a negyedik és a képsorozat vala-
mennyi képénél, mindaddig, mig egy cselekményegy-
ségrol van szo.

A cselekményegység tehat egy bizonyos szamu
képet tartalmaz, annyit, amennyit a film készitéi sziik-
ségesnek tartanak ahhoz, hogy a szobanforgd cselek-
ményt a lehetd legtokéletesebben kifejezzék. A jelenet
fogalmat a filmnél meghatarozni, — pontosan — ugy
mint azt a képnél tettik, nem mindig lehet. Jelenet
alatt olyan képsorozatot ¢értink, melynek egy-
ségei (képei) egyidében és ugyanazon tér-
ben jatszoédnak le; koztik  értelmi  kapc'so-
lat all fenn. A jelenet ott ér véget, ahol egy 0j kép-
sor kezdddik, mely mas idében és térben lejatszodo
eselekményrészt jelent. Pl. az a jelenet, mely az érett-
ségi bankettrél szol, 25 képbdl all. A huszonhatodik
kép az osztalyfondok lakdsdnak ebédldjét  abrazolja;
megsziint az id6- és térbeli kapcsolat folytonossidga a
képek kozott. Filmen azonnal é&szrevesszilk, hogy a
képek kozott idé- és térvaltozas allott be. Az uj ké-
pet, mint 0j inditoképet fogjuk fel és ehhez kapcsoljuk
most mar Uj gondolattarsitasainkat.
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Tudatosakka csak a jelenetek valnak és ezen je-
lenetek értelme, tartalma, egymashoz valoé hatasa al-
kotja a film cselekményét.

Egyes jelenetek befejez6 képe és az 1 jelenet in-
ditoképe kozott sokszor kiilonbdz6  technikai  eljarast
alkalmaznak. Ezek az eljardsok nemzetkdzien azono-
sak ¢és a mozilatogatoban ugyanazt a képzetet keltik a

vilag barmely részén. — A befejezékép elsotétiil, az
inditokép eldszor sotét, majd kivilagosodik  (blende).
Idémulast érzékeltetiink vele. — A befejezokép bele-

kopirozédik az 10j jelenet inditoképébe, rendszerint r6-
vid idomulas, esetleg mas jelenettel valo egyidejiisé-
get fejeziink igy ki. Ma mar szamtalan triikkot alkal-
maznak (attoréseket) egyes valtozasok kozott.

Eddig fejtegetéseinkben idedlis eseteket vettiink
alapul a jelenetek targyaldsakor. Vagyis a film készi-
tdi ugy oldottdk meg feladatukat, hogy a jelenetr6l
valoban csak egy képzetiink alakult ki és az egyes ké-
pek csak az egész jelenetsorrol alkotott képzet meg-
erdsité! voltak. Egy par hibara mutatunk most ra, mely
abbol  kovetkezik, hogy a jelenet folyaman egyes
képeket tudatositunk. Pl. a kép olyan szépen van
fotografalva, hogy a nézé6 a film végén is vilagosan
visszaemlékezik a  beallitisra. Abban a jelenetben,
melyben ez a bizonyos kép van, megbomlik a szemlé-
lés és képzetalakitds kivant folyamata és a szép kép
utani  képek elvesznek a nézd szamara. Zavar kelet-
kezik az asszociacid6 menetében. — Ha egy kép tal-
sokaig, hosszan, egy latoszO0gb6l mutatja a cselek-
ményt, unalmassd valik altala az egész jelenet. A
figyelem tehat nem volt megfeleléen Osszpontositva a
plainbeosztasnal.

A film szemlélésekor minden néz6ben egy hangu-
lat alakul ki. Ez, — annak ellenére, hogy ugyanazt a
képsorozatot nézik, — valamennyiben mas-mas érzel-
met valt ki. Mar az inditokép — a film legels6 képe is
— kiilonb6zo  érzelmeknek és gondolattarsitasnak lesz
megnyitdja. Ugyanarra a képre minden egyes nézd
maskép reagal, mast lat benne, mas érzelmet valt ki a
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szemlédet beléle. A kovetkez6 képek folyaman, me-
lyek tudat alatt az els6hdz kapcsolodnak (koztik Osz-
szefliggéseket, Osszetartozast keresiink), mar egészen
személyszerinti képzet alakul ki a képekrdl, attol flig-
géen, hogy a szemléléskor az egyénekben milyen asz-
szociaciok  keletkeztek. A filmcselekmény  szemlélési
lehetésége  ugyanazon  képsorr6l  mindenki  szamara
azonos mégis a szemlélet az egyes nézdék egyéni ¢él-
ményévé valik.

A filmcselekmény kollektiv szemlélése is befolyas-
sal van az egyénre. A képek nemcsak belsé érzelme-
ket wvaltanak ki, a hangulatoknak kiils6 megnyilvanu-
lasai is vannak. (Nevetés, taps, fészkelddés, stb.) Az
egyének kiilsé hangulatanak  Osszetételébdl  szarmazo
eredd less a tomeghangulat jellemzdje. Ez a to-
meghangalat  visszaszall, hat azokra az egyénekre,
akikbol kiindult és befolyasolja az egyes személy ¢él-
ményét. Ugyanaz a film ugyanarra a személyre mas-
kép hat, ha mas Osszetételii (mas vilagnézetli, mas osz-
talyba tartozd) nézék vannak a vetitésnél jelen. A leg-
szuggesztivebben a film azonos felfogasu tomegre hat.

Az egyes képek egymashoz kapcsolodasat, jele-
neten belili szerepét, hosszat, — vagyis a képek mi-
lyenségét — a film montirozasa hatarozza meg.



Montirozas
(A képek osszeallitasa.)

A film korlatlan id6vel és térrel rendelkezik. Tor-
ténése barhol, barmikor lejatszodhat. Tere Ilehet min-
den természeti taj, vagy elképzelt, mesterséges deko-
racio. Tetszés szerinti id6 és helyszin valtogathatja
ggymgst egy film keretén belil is, a cselekmény meg-
kivanta kovetelmények szerint.

Visszamehet a kép torténelmi korok tavlataba,
vagy jovO0 szazadban jatszodhat le; a film nem ismer
idobeli gatakat. Egyszoval a filmalkotd6 mivész telje-
sen szabadon, egyéni felfogdsanak, illetve az adott té-
manak megfeleléen valaszthatia meg a filmmi idejét

A film négydimenziés mivészet. Azaltal, hogy ne-
gyedik dimenziéja is adva van, — az id6, a tartam,
— beszélhetink a film mult, jelen és jovo idejérdl. A
film mult ideje, amit mar lattunk, jelene, amit pilla-
natnyilag  latunk, jovdje pedig, amit majd latni
fogunk. A film ezen harom ideje az a valdsagos ido,
amely alatt a képeket egymasutdn szemléljiik. Ez tehat
megfelel annak az idének, melyet a mindennapi élet-
ben észleliink.

Abbol a ténybdl, hogy a film tetszés szerinti id6-
vel rendelkezik, kovetkezik az, hogy a cselekmény
ideje a legkiilonb6zobb lehet. Arrdl van tehat szo,
hogy a valésdgos (gyakorlati) idénkbe a film idejét,
tehat egy képzett, miivészi id6t helyeziink, ami soha
nem azonos a valosagos idével. Az egyes idok: a
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mult, jelen és jovo id6 sem mindig kovetkeznek egy-
mas utan, hanem a kivant mondanivalonak megfeleld
sorrendben. Pl. annak ellenére, hogy a valosagos id6-
ben szemléljik ezt a filmet (tehat, amit lattunk, az
mult, amit latunk, az jelen és amit latni fogunk, az
jove), a film cselekményének 1ideje igy kovetkezik
egymasutan: eldszor a jové id6, majd a jelen, végiil
a mult.

Megszokott, ismert esete a valosagos id6tol eltérd
filmidonek, mikor a cselekmény ,visszafel¢” pereg Ile,
vagyis pl. a torténet Ugy kezdddik, hogy valaki Ongyil-
kos lesz, és a tovdbbiakban elmondja a film az on-
gyilkossag el6zményét.

Ki tud a film feltételes id6t is fejezni. Feltételes
multat és feltételes jovot. Pl egy haboris film bemu-
tatja, mi lett volna, ha az ellenségnek sikeriilt volna
a tervezett hadmivelet. Vagy mas példa, mely a fel-
tételes jovot szemlélteti: ha nekiink sikeriilni fog at-
torni az ellenséges vonalakat, a hadihelyzet igy moddo-
sulna.

A fenti idokben elkészitett filmeknél az egyes je-
lenetek, ha nem is mindig a wvaldsdgos idénknek meg-
felelden, de egymadasutan bizonyos kivant idérendben
kovetkeztek. Igen gyakori, kiilonosen a hangosfilmek-
ben két vagy tobb jelenet egyidejisége. Annyit jelent
ez, hogy bar a valosagos id6ben egymasutan latjuk a
jeleneteket, a filmidoben ki tudunk fejezni egyidejlisé-
get is. PlL. amikor az érettségi bankett, folyik, ugyan-
akkor az osztalyfonok felesége megveti az agyat. A két
jelenetet egymasutan szemléljik, mégis tudjuk rol.uk,
hogy a film idejében egyszerre folyik le a két cselek-
mény.

Ha hangosfilmben vetédik fel az egyidejiiség prob-
lémaja, ugy azt rendszerint beszéddel hidaljak at, azaz
teljesen filmszerGitlen modon megmagyarazzak, elmond-
jak, hogy a két cselekmény ugyanakkor jatszodik le.
A helyes, filmszerli megoldas az, mikor a jeleneteket
ugy flizik egymashoz, hogy a képekbdl kovetkeztetiink
az egyidejiiségre. Ebben az esetben 1gy jarunk el.
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hogy az els6 jelenet utan azt a jelenetet iktatjuk be,
melyr6l azt akarjuk, hogy egyidejiileg jatszodjék le az
elsével. A masodik jelenet tehat mas térben és latszo-
lag mas idoben jatszodik le. Az wutdna kovetkezé har-
madik jelenet ideje és tere viszont megegyezik az elsé
jelenet idejével ¢és terével. Végeredményében a har-
madik jelenet az elsé jelenet folytatdsa. Nem tortént
mas, mint hogy a jelenetet megszakitottuk ¢&s kozbe-
iktattunk egy 1j jelenetet. Annak ellenére, hogy a ha-
rom jelenetet egymdsutan latjuk, az az érzetiink, mintha
mindharom jelenet egy idOben jatszédott volna le. Pl
egy szobrasz mitermében mintaz (1. jelenet), — divat-
szalonban egy holgy ruhat prébal (2. jelenet, — a szob-
rasz tovabb mintdzza a szobrot (3. jelenet.)) Az els6 és
a harmadik jelenet tulajdonképpen egy jelenet, de
kettébontjuk, szétvalasztjuk ¢és kozbeiktatjuk a maso-
dik jelenetet. Az elsé jelenet utols6 képe utan olyan
kép kovetkezik, mely sem id6ben, sem térben nem
egyezik meg az eldzdvel, tehat ugy fogjuk fel, mint
egy Uj jelenet els6 képét. A harmadik jelenet szintén
mas térben ¢és id6ben jatszoédik le a masodik jelenet
utolsé6 képéhez viszonyitva, tehat szintén mint G jele-
netet kell felfognunk. De mar a harmadik jelenet elsd
képénél visszaemlékeziink arra a képzetre, melyet az
els6 jelenet képeibdl nyertiink és az Ujabb szemléle-
tekkel ezt a képzetet tovabb bovitjiik, egészen a kovet-
kez jelenetig. Mivel agyunk mindendron rendszere-
zésre torekszik, a kozbeiktatott jelenetet egyidejlinek
fogja fel az el6zdvel és az utana kdvetkezdvel.

Egyidejii lehet két egymasutan kovetkezd jelenet
is, ha az els6 jelenet valamelyik képe valamilyen ha-
tarozott pontos 1d6t jelzd targyat, vagy személyt mutat
be ¢és a kovetkezd jelenet valamelyik képe szintén be-
mutat olyan dolgot, — targyat, vagy személyt, — mely
valamilyen meghatarozott idovel fligg Ossze. Legegy-
szeriibb példaja ennek, ha valaki megnézi az Orajat és
az kett6t mutat, a kovetkezd jelenetben pedig mas sze-
mély mas térben, pl. a faliorara néz, mely szintén
ugyanannyi id6t  jelez. Jelezheti mas  példaban sze-
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mély is az id6t. Mondjuk egy wuzsorasrdl tudjuk, hogy
meghatarozott idében kavéhazba jar. Mas jelenetet
ugy kapcsolhatunk az wuzsoras jelenete elé, vagy utan,
hogy abbol arra kovetkeztethetiink, hogy az eldz0,
vagy kovetkezd jelenet is abban az idGpontban jatszo-
dik, mikor az uzsoras uzsonnazni megy.

A késobb részletesen targyalandd montazsfilmek
legtobbjének semmiféle ideje nincs. Az egész film al-
land6 jelenben jatszodhat le, mert pusztan egy fogal-
mat fejez ki. A specialisan iddt kifejez6 fogalmakon
kivill a tobbi fogalom nem rendelkezik id6vel. Pl. Haza,
szeretet, bosszu, piros, nagy, — mind fogalmak, min-
den id6tartalomtdl fiiggetlenil.

Kiilonboz6  technikai trilkkok segitségével egy sze-
mély a filmen ugyanabban az idében tobb helyen is
lehet egyszerre. Ezt a lehetdséget fOleg az alomjelene-
teknél hasznaljak. Az ilyen jelenetek megoldasa tobb-
nyire az, hogy ugyanazon a képen két vagy tobb sze-
mélyben mutatjdk be a szereplét. Pl. egy kislany le-
fekszik az erddben egy fa tovébe és elalszik, majd azt
latjuk, hogy mikdzben a kislany egyik példanya fekve
marad ¢és tovabb alszik, ugyanaz a lednyka felkel a
fa alél és elindul az erd6 mélyébe. Tehat egy képen
két alakban latjuk wugyanazt a személyt. Technikailag
pl. tgy oldhaté meg a fenti jelenet, hogy eldszor le-
fotografaljak a kislanyt, amint lefekszik és elalszik,
majd ugyanarra a filmszalagra azt is felveszik, amint
a leany felkel és elindul.

Az osztott képmezd is az egyidejiiség abrazoldsara
szolgal tobbek kozott, pl. a képet kozépen kettéva-
lasztjdk és a baloldalan egy férfi utcai telefonfiilkébol
felhiv egy nét. A n6 a kép jobboldalan lathatd, amint
agyban fekve felveszi a késziiléket és beszélget a fér-
fival.

A film a valdsagban hosszu id6t lerdviditheti per-
cekre, viszont az életben roviden lejatszodd eseménye-
ket  kinyujthatja,  meghosszabbithatja  korlatlanul. A
film a redlis id6t megmasitd lehetdségét az egyes ké-
pek hosszaban, illetve a jeleneten beliili képek hosz-
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szonak meghatarozasaval éri el. (Természetesen tech-
nikailag megvaltoztathato az id6 a felvételek lassitasa
vagy gyorsitdsa altal.) Az egyes kép olyan hosszu,
hogy r6la a kivant képzet kialakitdsahoz elég idot
nyerjiink. Ha a kép talrdvid, nincs elég idénk jol meg-
szemlélni, viszont ha hosszi, a kivant képzetet mar
kialakitottuk rola, de még mindig szemlélni vagyunk
kénytelenek, vagyis megakad, megall az egész cselek-
mény, — az ilyen kép unalmassd, farasztébva teszi a
szemléletet.

Altaldban a képek hossza attél fiigg, hogy milyen
planban vettiik fel Oket. A totalplan, mely nagy teret
mutat be sok részlettel, sziikségessé¢ teszi, hogy hosz-
szan szemléljiik, mert csak igy tudjuk a kép minden
részletét alaposan attekinteni. A secondplannal nem a
kornyezd téren van a hangsily, — pl. személy esetén
csak csipdig latszik az alak, — igy kevesebb 1id6 kell
megszemlélésére. A secondplanba  helyezett személyt
vagy targyat mar kiragadtuk kornyezetébdl, tehdt moz-
gasi lehetésége is nagyban csokkent. — Premierplan-
nal mar szinte elhanyagolhatdé a helyszin, mert csak
egy részletet ragadunk ki, a mozgast pedig egészen
szik keretek kozé szoritjuk, ugyhogy rovid képpel is
megalkothatjuk a sziikséges képzelet.

Természetesen semmiféle szabalyt alkotni, vagy
hasznalni arra vonatkozdlag, hogy milyen képek mi-
lyen hossziiak legyenek, nem lehet, ezt egyedill az
szabja meg, hogy a kivant hatds (a képzetek olyan
kialakulasa, melyei a néz6éboél ki akarunk valtani) el-
éréséhez milyen hosszusagi képek sziikségesek.

A gyakorlatban a képek hosszat (a képek vetitési
idétartamat) a forgatokonyv, a rendezd és a vagd hata-
rozza m,eg. A forgatokdnyv azaltal, hogy meghatirozza
az egyes képek tartamat, planokra osztja a torténést.
A rendezd megvaldsitia a forgatokonyvben el6irt kiva-
nalmakat, a képen beliili akciét 0gy allitia be, hogy
az a lehetd legkevesebb mozgassal a legegyszeriibben,
de hianytalanul adja vissza a kivant cselekményt. A
vagd most mar a fix anyagot, a felvett és kidolgozott
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filmet végleges formaba onti. A lefotografalt anyagot
rendezi el, ugyhogy az a vart hatast elérje.

Joi Osszeallitott filmet, melyben az egyes kép hosz-
sza Ugy van meghatarozva, hogy tokéletesen kifejezi a
mondanivalonak azt a részét, melyet hivatva van betdl-
teni, — jO tempOritmusu filmnek nevezzik. — Ha
a képek talrovidek, a tempoéritmus talgyors, ha hosz-
szuak, tal lassu. A jo film eld6feltétele a helyes
planbeosztas (figyelmink mindig a leglényegesebb,
legjellemzobb  részletre  koncentralodjék) és a  jo
temporitmus  (csak addig figyeljik a képeket, mig
a kivant képzetet roluk kialakithatjuk).

A filmnek igen sokféle ritmuslehetésége van. Két
kiiléon csoportra osztjuk ezeket: az egyik a film tempo-
ja, a masik csoportba az egyéb ritmusmegnyilvanula-
sok tartoznak. A filmesztétdk kiilon szoktak foglalkozni
a tempdoval és a ritmussal. Nekiink az a véleménylink,
hogy a tempd is ritmus ¢és pedig a film idorit-
musa. A  szamtalan  kiilonb6z6  ritmuslehetdségbdi
csak tizet sorolunk fel, egy-egy példaval ramutatva
hasznalatukra és alkalmazasukra. Bdévebben velik nem
foglalkozhatunk, mert ezek a ritmusok tisztdn igen rit-
kan talalhatok fel a filmeken beliil. Rendszerint kettd-
harom, s6t tobbféle ritmusmegnyilvanulas van egymas-
sal 0Osszekapcsolva ¢és kizarolag a filmalkotdé milivész-
tél fiigg, hogy milyen kombinacidokban kapcsolja 0Osz~
sze az egyes ritmusokat és hogy hasznalja fel a lehe-
tdségeket ahhoz, hogy gondolatait filmszerlien kifejez-
hesse. Ritmus lehetéségeket tartalmaz maga a kép-
konstrukcio. Attol fiiggdn, hogy a technikai képen
beliil milyen vonalak vannak talsulyban, megkiilon-
boztetiink: vizszintes, fiiggéleges, atlés, kords, cik-ca-
kos, stb. elrendezési képeket. (Pl legeld, 1épcsd-
sor, sima tofelillet vizszintes elrendezési  technikai
képeket eredményez, torony, oszlop, jegenyefa, stb.
fiiggbleges elrendezéslit.) Megfelelé Osszedllitdsban a
vizszintes képek a nyugalom, a fiiggélegesek az emel-
kedettség, a cik-cakosak az izgalom érzetét keltik, stb.

A szemsz0g megvalasztasa igen fontos ritmus-
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lehetdségekre ad alkalmat. Mar ismertettik az alulrél
fotografalas személyeket kiemeld, fontossa tevé hata-
sat, mellyel ellentétben feliilrél jelentéktelenné tudunk
tenni alakokat. Alkalmazasa: pl. a fonok leszidja hiva-
talnokat. A fonokot fokozatosan alacsonyabbrol —foto-
grafaljak, mig a hivatalnokot mindinkabb feliilrol.

Tisztan csak kivételesen, de kombinalva annal
gyakrabban  hasznaljak a  planokbol ereddé  rit-
must. Ugy hissziik, hogy egy példaval vildgosan ra-
mutathatunk erre a ritmuslehetéségre. Egy férfi el-
veszti szerelmét; a nd fényképét nézegetve utoljara
megjelenik eldtte a szeretett nd képe. A leany bucsuzik
téle, elobb csak a fejét latjuk, majd ugrésszertien
mellképét, majd az egész alakot, amint az utolsé bucsut
inti. A planok ugrasszerti valtozasa kitinden érzékelteti
az elvalasnak végleges jellegét, mert az utolsé képben
a no kornyezetéhez képest mar csak mint egy kis pont
latszik.

Ugyanezt a példat hasznaljuk fel a t6 nus ritmus
ismertetésére. Ahogy a nd eltlinik, mindig so6tétebben
van megvilagitva ugy, hogy végiil belevész a hattérbe.

A képen belilli mozgas érdekes lehetdségekre ad
alkalmat. Lattunk mar olyan filmet, mely kizarolag a
bels6 mozgds ritmusan ¢épilt fel. Pl. a fold forog,
repiilégép loopingot csindl, autokerék forog, kavé-
dardlét forgatnak, go6zflirész kereke forog, torndsz a
nyujton  oOriaskereket csinal... egyszoval ,minden fo-
rog”, ahogy a film cime allitotta.

Erdekes hatisa van annak a ritmusnak, melyet
a felvevOogép mozgatasaval ériink el. Pl bemutatunk
4 személyt olyan formaban, hogy a gép el6szor csak
a labukat fotografidlja, majd felpanoramazik a fejiikre,
mintegy jellemezve az alakokat.

A cselekmény szamtalan ritmuslehetdséget  tar-
talmaz. Két egymastol  teljesen eliitd példaval muta-
tunk ra ezekre. — Egy nd elzillését ugy érzékeltetjiik,
hogy bemutatjuk mikép koltozik egyik szallasrol a
masikra poggyaszaval. El6szor  luxus-koffert  hasznal,
majd kopottabb borondot, késébb utazokosarat, végiil
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batyut. Lehet a cselekménynek tobb azonos aga is. Pl
csempészeket iildoznek a  konkurrens banda tagjai,
ugyanakkor azonban detektivek is {iildozik Oket. A cse-
lekmény harom 4ga ritmikusan kombinalhatd olyan
formaban, hogy a menekiilést és {ildozést az ismerte-
tett modon egyidejlileg mutatjuk be stb., stb.

A képeket olyan hosszban kell bemutatni, hogy ro-
luk a kivant képzet kialakithatd legyen. Ha azonban
azonos cselekményli  részekei gyorsulva egymadsutan
vagunk, akkor olyan rovid képekbdl is képzetet alakit-
hatunk, melyeket akkor, ha kiilonallban mutatnank be,
megszemlélni sem lenne idénk. Ez a villand képek
ritmusa. Pl. egy ember hdrom targy kozott valaszt-
hat. A harom targyat egymasutan bemutatjuk, majd
egyre gyorsabban mutatjuk azokat. Végil is villanas-
nyi iddre tinnek csak fel a vasznon és mégis tisztdban
vagyunk a harom kép tartalmaval.

A hangfelvétel alkalmazasaval sokféle hang rit-
mus-lehetdség nyilt meg. Ilyen, kisérézeneként bizo-
nyos motivumok, vagy zorejek hasznalata — periodikus
ismétlése — egy cselekményrész alafestésére, vagy
egy személy jellemzésére. Pl. egy filmben az intrikus
megjelenésekor mindig ugyanazt a jellegzetes alafesto-
zenét alkalmazzuk. Ez a zene a torténet folyaman egyre
magasabbra ¢és élénkebb iitemlire van transzpondlva,
aszerint, hogy a szinész szerepében egyre gonoszabb
dolgokat visz véghez. Késobb mar elég a zenét halla-
nunk ahhoz, hogy tudjuk, a gonosztevd twjabb blntényt
kovetett el. Erre a film hangritmusabol kovetkeztethe-
tiink, jelen esetben az ismétlddd dallambol.

M¢ég teljesen kiaknazatlan lehetdségei vannak a
szinesfilmben a szinek ritmusanak. Pl. a torténet
két ember életérdl szol. Az egyik pesszimista, a masik
optimista. A pesszimista faradt, sziirketonusi, nyomott
szinekben latja a vilagot, az életvidam optimista min-
dent ragyogonak, élénkszininek 1at. A cselekmény fo-
lyaman, aszerint, hogy melyik férfit mutatjdk a képek,
ritmikusan  valtakoznak a  sziirkéstonusu és  élénken
szinezett felvételek.



75

Szamtalan mas ¢és mas ritmusmegnyilvanulds so-
rolhatd fel. Mi csak a legjellemzébbeket ragadtuk ki
koziilok. Hogy ritmuslehetéségek koziill mit és hogyan
kell alkalmazni, arra természetesen szabalyt felallitani
nem lehet, az a filmalkoto6 feladata.

A film iddritmusaval bdvebben kell foglalkoznunk,
mert a tempod donti el, hogy a kép élvezheté-e, vagy
unalmas.

Példaval fogunk a jo ¢€s rossz tempdju filmre ra-
vilagitani, mely egyuttal megmutatja a forgatokonyv
ir6, rendezd ¢és vagd feladatat a jo tempdju film készi-
tésénél. Egyuttal a valdsiagos i1d6 lerdviditését is szem-
lélteti a példa. A jelenet cselekménye egy ebéd. Hat
fogast szolgalnak fel, melynek elfogyasztasa orakig
tart. A gépet felallitjuk egy olyan pontra, ahonnan a
cselekmény minden mozzanata jol latszik és felvételét
akkor inditjuk meg, amikor behozzdk az els6 talat.
Ett6l kezdve egyhuzamban lefotografaljuk az egész ét-
kezést, vagyis a felvételt ugy készitjik el, hogy az
pontosan szemléltesse az egész ebéd lefolydsat ugyan-
annyi ideig, ahogy az a valosagban torténik. Most mar
az elkészitett filmtekercset szemlélve, ra fogunk dob-
benni arra, hogy végtelen hosszadalmas, unalmas ké-
pet eredményezett az igy készitett felvétel. Az életben
az étkezés esetleg vidaman, gyorsan folyt le. de azt a
filmszalagot aligha tudna barki is figyelmesen végig-
nézni, melyet rola készitettiink.

Ha wugyanezt a témat tempoésan, roviden akarjuk
megoldani, anélkiill azonban, hogy Ilényegétél megfosz-
tanank, gy jarunk el, hogy csak a legjellemzdbb fazi-
sait fényképezziik le a cselekménynek, pl. ilyenforman:
bemutatjuk az ebéd helyszinét, szerepléit egy total-
planban. A kovetkezd képben az inas felszolgalja az
els6 fogast, vesznek a talbol, poharak dsszekoccan-
nak, egyes szereplok, amint az ebédet fogyasztjak, stb.,
stb. Ilyen modon wugyanarrél a cselekményrdl érdekes,
szorakoztatd  filmet készithetiink, mert érdeklédésiink
eléterébe mindig olyan képek keriilnek, olyan forma-
ban (planban), melyek az étkezést meghatarozzak, an-
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nak legjellemzobbjei és olyan hosszban, hogy ele-
gendé idonk legyen a képeket alaposan megszemlélni,
roluk képzeteinket kialakitani. A valoésagban egy oOra
alatt lezajloé ebéd a filmen csak két percig tartott, de
ha inditoképnek egy orat mutatunk be, mely déli 12-6t
jelzett, befejezOképnek ugyanazt az orat, mely 1 orat
mutatott, fenntartds nélkiil elfogadjuk, hogy valoban
egy Ora cselekményt (az életben egy oOra alatt lejat-
szodot) lattunk péar perc alatt. Ezt ugy értik el, hogy
elére meghataroztuk, milyen jeleneteket fogunk fel-
venni, ahhoz, hogy mondanivalonkat maradéktalanul
kifejezhessiik  (forgatokonyv). Az egyes képeket gy
allitottuk be, hogy megfeleljenck a rajuk bizott feladat-
nak, vagyis Kkifejezzék azokat a részleteket, melyeket
ha 0Osszetesziink, egységes cselekményre vezetnek (ren-
dez6). A tudatosan meghatarozott és tervszeriien elké-
szitett képeket végleges formaba ontjiik, Osszeallitjuk
(vago).

A film Osszerakdsa 1gy kezdddik, hogy egymas
mogé tesszik kronologikus sorrendben a  képeket.
(Osszeragasztjuk 6ket.) Mivel a gyakorlatban a felvé-
teleket kiilonb6zé technikai vagy mivészi okokbol is-
mételni keli, kivalasztjuk kozilik a legmegfelelébbet.
Ezenkivil a  cselekményrészeket ugy  fotografaljuk,
hogy azok az el6z6 kép cselekményének végét és a
kovetkezd kép elejének cselekményét is tartalmazzak,
abban az esetben, ha jeleneten belilli — tehat sem in-
dito-, sem befejezéképrél van sz6. A megfeleld kép-
Osszeillesztés, vagas miatt tessziik ezt, de igen gyak-
ran technikai okok is kozrejatszanak. Csak ilyen mo-
don Dbiztosithatjuk a zokkendmentes képosszeallitast ¢és
az egymasutan kovetkezd képek kozti mozgas folya-
matossagat. Pl totalplanban mutatjuk egy ajtd nyilasat.
A kovetkez6 kép premierplanban szintén az ajtorol ké-
szl ¢és azért sziikséges, hogy a kilincs lenyomodasat
megfigyelhessiik. A masodik képen belill is tart még az
ajtonyitds. Ha az els6 képet csak addig vesszik fel, mig
az ajtd egy kicsit kinyilik, a masodik képet pedig tugy,
hogy az 4ll6 ajtdt mozgasba hozzuk ismét, valdszini,
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hogy zokkend lesz a két kép kozott, vagyis az ajtod
nem fog egyenletesen kinyilni. Ugy kell hat a felvételt
elkésziteni, hogy totalplanban kinyitjuk az ajtot egé-
szen, a premierplanban szintén ellrél kezdjiik az ajto-
nyitdst, ugyanolyan sebességgel, ugyantigy, ahogy azt
az els6 képnél tettiik. Kikeresiink két olyan képkockat,
melynél az ajtonyitds azonos fazisban van (egyforman
van nyitva) és itt ragasztjuk Ossze a két képet. Az
eredmény az lesz, hogy a nyitds folyamatossd, egyen-
letessé valik. A képatmenetet észre sem vesszilk. A
zokkendmentességnek  kiilondsen  tancjeleneteknél  van
nagy jelentésége. Itt a felvételt nem lehet megszaki-
tani egy ujabb plan kedvéért, tehat vagy tobb géppel
készitik ugyanazt a cselekményt, vagy tObbszor végig-
tancoltatjak a szamot.

Rossz  mozgasra  vagasnal vagy ismétlddik
ugyanaz a mozgasrész, vagy kimarad egy fazis a
mozgasbol. Rossz rendezés esetében a mozgas nem
lesz azonos tempoju. Pl iildozési jelenetben totalplan-
ban az 1ildozott sokkal gyorsabban fut, mint second-
planban. Nem lehet a kett6t Osszeallitani, egymds utan
tenni, mert nincs meg a kelld atmenet — a futas lelas-
sulasa — a két kép kozott. Az ilyen hibdk vagokép-
pel kiiszobolhetdk ki. Itt a folyamatos cselekményt
megszakitjuk, ¢és egy semleges, a téma motivumainak
megfeleld, de mozgasakcidt nem tartalmazd képet te-
szink a két kép kozé. (Esetleg két képsor kozé.) Pl
egy allamfé fogadtatasar6él késziilt hiradonal az egyik
képsorozat a palyaudvari megérkezést, a masik a hdsi
emlékmli megkoszoruzasat mutatja be. Hogy a két kép
kozott zokkend, idobeli ugrds ne legyen, esetleg egy
lengd lobogdt vagnak, mely 4atmenetiil szolgdl a két
képsor kozott, mely révén nem marad hidnyérzetiink
az idében ¢és térben mashol lejatszodd események ko-
zott. A példaban két jelenetet, két képsort kapcsoltunk
Ossze vagoképpel.

Talan vagdképnek szamithatjuk az olyan képsoro-
kat is, melyek két akcido kozott vannak. Példaul arra
szolgalnak, hogy a helyszint jobban bemutassak. Ilyen
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az, mikor egy boxmeccsen lejatszodd jelenetben a mér-
kozésrol vagnak képeket, pedig a cselekményt a nézo-
téren lejatszodo torténés viszi elore.

Ha egymassal szemben all6 személyekrél késziil
a felvétel, ugyhogy folvaltva a szereplok 14t6szogébol
torténik a fotografalas, ,ellenvagasnak” hivjuk ezt a
jelenséget. Kiilonosen parbeszédeknél alkalmazzdk ezt
a fogast. Meg kell itt jegyezniink, hogy a tavolsag a
szereplok kozott mindig azonos marad, mert a szemé-
lyek egyforma tavolsdgra dallnak egymastol, ha second-
planban mutatjuk az egyik szembendllo felet, a ma-
sikrol is secondplant kell késziteni és ha a tovabbiak-
ban premierplant készitiink az ,,A” szereplérdl, a ,B”
szereplordl is premierplant kell fotografalnunk.

Kiilonésen a hangosfilm bevezetésével tett nagy
jelentéségre szert az Ugynevezett ,alavagas”. Foleg
akkor alkalmazzdk, ha egy beszédrészt mond pl, az
egyik szerepld ¢és anélkil, hogy a monolég megsza-
kadna a masik szerepldt vagjak az els6 kép — a mo-
nologot mond6d szinész — utdn. Azt a reakcidt mutat-
jak be ezzel, melyet a beszéd a masik szinészbdl kivalt.
Ugyancsak aldavagast hasznalnak, pl. akkor, ha kerin-
g6t énekel égy eldadd és az énekszdm alatt a kozon-
séget mutatja a kovetkezd kép, amint a dal ritmusa-
nak megfeleléen jobbra-balra ringatédzik. A  hangos-
film énekszamait mar a képfelvétel eldtt elkészitik, --
filmre viszik — ¢€s azt szinkron (egyidejlileg) lejatsszak
a képfelvétel kozben, tgyhogy a szinész csak a szajat
nyitogatja a felvett hangnak megfeleléen. A reakcidkat
is ugy veszik fel, hogy kozben szol a megfeleld, eldre
elkészitett zene. (Play-back.)

A jelenet képsora kozé, a jelenet targyaval sok-
szor meg nem egyezd képet is lehet vagni. Ezek az
ugynevezett ,bevagasok”, melyek rendszerint elvontak
és mint szimbolumok szerepelnek. A jelenet folyaman
kialakult képzetet megszakitjdk, mert sem id6ben, sem
térben nem egyeznek a képsor mar megszemlélt képei-
vel. Az 1uj képr6l, a szimbolumrél kiilon képzet alakul
ki, mert mint 0j jelenetet fogjuk fel, de mivel csak egy
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képbol all és az utana kovetkezd képsor a Dbevagés
eléttinek folytatdsa, a bevagasrol alkotott képzetet at-
visszilk a kovetkezd képre, ugyhogy a bevagas utani
els6 kép szemléletekor kialakulo képzet &sszeolvad a
bevagas képzetével ¢és ezzel lesz szimbolikus jelento-
ségli. A bevagas utani egész képsorra, egészen a ko-
vetkez6 jelenetekig hatassal lesz a bevagott kép kép-
zete, mert azt, mint az egész jelenet egyik képét fog-
juk fel. Pl. a f6hds egy ujsdgcikket olvas fel. A felolva-
sas kozben azokat a személyeket latjuk, akik a felol-
vasora figyelnek (alavagas), majd megszakad a kép-
sor egy bevagassal — egy hapogd kacsat abrazol
a kovetkezd kép — és ezutan ismét folytatodik a jele-
net erejének cselekménye, — a felolvasas tovabb tart.
»~Mi” mar tudjuk, hogy a felolvasott hir kitalalt mese.
— Két férfi udvariasan, mosolyogva beszélget egy no-
r6l. A bevagasbol, mely két egymasnak rohand bikat
mutat, — tudjuk meg, hogy az udvarias beszélgetés mo-
gott halalos ellenségeskedés rejtézik. — Egy tizemben
a tulajdonos gyorsabb munkara Osztokéli az alkalma-
zottakat. A bevagott préselégép mutatja, hogy az em-
bereket kihasznaljak.

A vagoképek is lehetnek szimbolikus értelmiek,
tehat nem a jeleneten beliil, hanem két jelenet kozott
alkalmazzuk a bevagast.

A gyakorlatban még egyaltalan nem alkalmazott
szimbolikus lehet6ségek rejlenek a szinekben is. PL
nyomott ténusu, pasztellszinii képsorba egy élénk vo-
ros tonusu képet vagunk. Ma még csak a szerepld
személyek kifestésé és ruhdjuk szine van Ugy meg-
valasztva, hogy abbdl jellemiikre kovetkeztethetiink.
A ,vamp”, a démon é¢lénken ki van pirositva és méreg-
z0ld ruhat visel, viszont a galamblelki festetlen ¢és
sziirke ruhat hord.

A Dbevagasok valamilyen rendszer szerint is tor-
ténhetnek az egész film folyaman. Ekkor ,motivumai”
lesznek a filmnek. Vagyis a bevagasok kozott ido-
ben és térben valamilyen kapcsolat all fenn. Az ilyen
bevagasok elhelyezheték a jeleneteken beliil, de az
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egyes jelenetek kozott is szerepelhetnek. Pl. a film
egy nagy szerelem torténetét dolgozza fel. A motivum
a tiz lesz. Eleinte kis lang csak, mely tizvésszé fejlo-
dik, mig a végén mar csak pislakol, hogy azutan
hamu legyen beldle. A tiiz egyes fazisa a film jelenetei
kozé van iktatva, mint bevagas, szimbolum. A film egy
elbuké né életét targyalja. Itt a viz lesz a motivum,
mely az egész filmen végigfut. Eleinte kis hullam csak,
mely Oridssa dagad, Orvénnyé valik. Végiil, mikor a
nd ismét jo utra tér, sima viztiikor lesz bel6le. A moti-
vum képei itt az egyes jelenetek kozott lehetnek.

A zokkenOmentesség, vagokép, ellenvagas, ala-
vagéas, belevagds ¢és motivum durvdn csoportositott
modozatai voltak a film Osszeallitasanak, montirozasa-
nak. Természetesen szamtalan mas lehetdéség és osz-
talyozas is elképzelhetd az emlitetteken kiviil. Célunk
nem az, hogy a szdmtalan lehetéség alapjdn a film
vagasanak  esztétikai  vagy  gyakorlati = modozataira
tanitsuk meg az olvasét, hanem, hogy megértessiik a
legmagasabb filmezési mod, a montazsfilm leheto-
ségét ¢és lényegét, melyet mi egy Uj mivészetnek,
filmmvészetnek tartunk. Az eddig leirt esztétikai
vazlat, (gondolatok a filmrél) nagyjabol ramutatott a
film Iényegére, arra, hogy mibdl tevédik Ossze (kép,
képek, montirozds). A kovetkezokben egy uj milvésze-
tet ismertiink, amely iddébeli vizualis alkotémiu-
vészet.



Montazs

A montazs olyan képsorozat, melynek
képei sem id6ben, sem térben nem fiiggnek
0ssze egymassal; a képek szemléleténél egy
fogalom alakul ki képzet gyanant.

A montazs képei, mivel sem, idében, sem térben
nem  kapcsolodnak  Ossze,  végeredményében  olyan
jelenetek sorozatai, melyeknek csak egy képik van.
Az egyes képekrdl kiilon képzet alakul ki (szemben a
jelenet képeivel, melyek egyidében, ugyanazon térben
jatszodnak le és az egyes képekrdl alkotott képzetek
Osszeolvadnak/igyhogy maga a kép elveszti szem-
Iélés utan oOnallo jellegét és csak az egész jelenetrol
alkotott képzet marad meg, valik tudatossd.) A mon-
tazsképek mind tudatossa valnak és bar egymassal s
kapcsolatban  kiilon-kiilon nincsenek, a roluk alkotott
képzetek egylittesen egy fogalmat fejeznek ki. A ké-
pek latszolag rendszer nélkill vannak egymasutan
téve, — ujabb képek hozzaadasaval, vagy a meglévo
képek kozil egyesek kiszakitasaval a képsor értel-
metlenné valik. A montdzs képei olyan planban, olyan
hosszban és olyan sorrendben vannak egymdas utan
téve, hogy a képsor szemlélése utan fogalmat alkot-
hassunk bel6liik. Pl. egy bimbo, egy kis allat, barany-
felhd, kisgyerek, olvadd6 ho, stb. a tavasz fogalmat
adja.  Futdészalag, repiilégép, villanyborotva,  aram-
vonalas mozdony, ir6gép, stb. a mai technizalt vilag-
r6l ad fogalmat.

A montazsnak nincs Osszefliggd cselek-
ménye, mert fogalmat fejez ki 0Onalld képek-
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kel (jelenetekkel). Ebbdl az is kovetkezik, hogy
az egyes képeknek nincs mindig olyan cselek-
ményiik, melyben valami akcid, mozgas kovetkezik be.
Pl. err6l a fogalomrol, ,0reg” igy is készithetink mon-
tazst: korhadd fa, ocska butor, hervadd virdg, Oreg-
aszony, romlott gylimdlcs, stb. Egy 0Osszetépett noi
fénykép, elnyomott cigarettavég, revolver, melybdl egy

golyd hidnyzik, — anélkil, hogy barmilyen mozgas
lenne a képeken belill, — az Ongyilkossag fogalmat
adja.

A montazsban nincsenek szerepek. A  szerepldk
(targy, vagy személy), rendszerint egy képnyi hosszi-
sagban latszanak csak.

A montazsnak nincsenek korlatai sem id6ben, sem
térben, még az egymas utan  kovetkezd  ké-
pek  kozott sem. Targya lehet minden fogalom,
mert minden fogalmat ki lehet képekkel fejezni.

A montazs lehet 6nallo film, vagy betét mas film-
ben, ha csak egy fogalmat fejez ki. Pl. sok filmben
alkalmaznak  montazst ilyen fogalmak  kifejezésére:
siker, utazas, népszeriiség, szenzacid, stb. Vegyik pél-
daul az utolsot: ,szenzaci6” — egy telefont felemelnek,
rohan6 labak, rotacidosgép, radid mikrofonja, rikkancs
az utcdn, silirgdnydrot, tomeg, morsegép mukddésben,
stb., mindez a képsor kifejezi a szenzaciot, jol bele-
helyezhet6 tehat a filmbe.

A montazsok egymas utan is helyezhetdk. Vagyis
egymas mellé tehetiink fogalmakat. Lehetnek ezek egy-
mastol fliggetlenek, vagy egymasbol kovetkezOk. Az
Osszetett montdzsok mar nem helyezheték mas fil-
mekbe, 06nalld film-mifajrél van tehat sz6. Az
Osszetett montazsok  fogalmai a  film  végén
0sszetevddnek és egy U fogalmat alkotnak.
Pl. egymastol fliggetlen montazs készitheté a tavasz,
nyar, 6sz és télrdl. A négy montazsbol keletkezett fo-
galom: ,Evszakok”. Egymasbél kovetkezd montazsban
mutatjuk be példaul a 48-as szabadsidgharcot. A meg-
filmesitend6  fogalmak, melyek végil a szabadsag-
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harcot kifejezik, ezek: elnyoméas — iildoztetés — On-
tudatraébredés — harc — stb.

Motivalni is lehet montdzsokat, mikoris egy moti-
vum kiséri a montdzssort végig. Pl. motivumunk a pénz
fogalma. Kiilonb6z6 montdzsok bemutatjdk a pénz és
mas fogalmak viszonyat. A pénz ¢és a tarasadalom,

a pénz és a munka, — a pénz €s a miivészet, — stb.

Motivuma, kerete lehet a montdzsnak az egyén
is. Pl. az egyén (egy bizonyos) és a természet, az
egyén és a varos, stb.

A montdzs szimultdin (egyidejiileg) tobb fogalmat

is be tud mutatni olyan forméan, hogy vagy a technikai
képet felbontja, vagy egymasra tesz két cselekményt.
Szimultan  lejatszodhatik  példaul két montdzs gy,
hogy a vasznat képzeletben atlésan elvagva, bemu-
tatjuk a ,parasztsdg” montazst, a képmezd felso,
a ,munkassag” montazst, a kép alsé részében. A két
montazst tehat egyidejileg latjuk, egyidejileg két fo-
galmat kell megalkotnunk a képekbdl. Masik esetben
»2ep” ¢és ,ember’ fogalmarol késziilt montazsokat egy-
masra helyezve, 0Osszekopirozva mutatjuk be. Itt két
fogalmat kell egyszerre kialakitani.

A montazslehetdségeknek  végtelen sok  valfaja
van, ugyanugy, mint a montazs Osszerakasanak. A le-
irt modokkal ramutattunk egy par Osszekapcsolasi for-
mara. Azt kell most meghataroznunk, hogy szerziink
tudomast arrdl, ha egy montazs befejezddik és egy Tj
elkezdddik.

A montdzs képei kiilon-kiilon képzetet alkotnak,
melybél a kifejezends: a fogalom alakul ki. A kovet-
kez6 montazs elsd képérdl alakitott képzetet mar nem
tudjuk az eddigi képzeteinkkel 0Osszekombindlni, mert
az eddigi képekrél alkotott képzet ¢és az 1) montazs
els6 képébdl nyert képzet kozott semmi Osszefiiggést,
semmi értelmi kapcsolatot nem taldlunk. Ujabb kom-
bindlast kell kezdeniink, hogy egy 1 fogalmat
nyerjink az 1) képekbdl. A montdzs tehat addig
tart, mig képei egy fogalmat fejeznek ki.
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Mig a mai filmnél a képosszerakds 0Osztonds, tudat-
alatti, addig a montazsnal tudatos Osszekombinalas.
Az ember Osszerakja a képeket, mert mindig Ossze-
fiiggéseket keres koztiik, (pl. igy lehetséges a bevagas,
szimbolum.) Ezt az Oszefiiggést a mai filmnél meg is
kapja anélkiil, hogy tudatositanda a képeket. A montazs
kényszeriti a szemlélét a tudatositdsra (mert minden
kép egy-egy jelenet) és arra, hogy a tudatositott, ©n-
allo  képeket Osszekombinalja, értelmet taldljon  ko-
zottiik: a fogalmat.

A montazs sokkal inkabb veszi igénybe a szem-
1816 egyént, mint egyéb film. A szemléld vizudlis
érzékétél, kombinald tehetségétél fliggi mit mond sza-
mara a film, milyen kapcsolatokat fedez fel a képek
kozott. Mennél tobbszor szemléli a montazsfilmet, an-
nal tobbet fog az szamara kifejezni, mert az elsd
benyomaskor keletkezett képzetek ¢és kombinaciok a
tobbszori nézéssel bdoviilnek. Hétkoznapi nyelven ugy
mondhatnank, mindig tobbet magyaraz a montazsba
bele.

A filmet itt is ,mi” latjuk, de egyénenként mast
latunk meg beldle, a képeket maskép értelmezzik -
csak arolukalkotott fogalom lesz azonos.

Olyan montazs példaul, mely csupa szimbolumbol
van Osszetéve, vagyis képletes kifejezésekbdl, minden
egyén szamdra mas jelent6séggel bir, mar maga az
egyes kép — az egyes szimbdlum is. — Egy
Olelkezés a montazs fogalma példaul. Képletes értelmil
képekkel van kifejezve: ellenallast letolnak, villany-
ora a fesziltséget mutatja, bekapcsolnak egy késes-
kapcsolot, stb. — ezek kozé vagjadk azutan a redlis
képeket, mint csok, simogatas, atkarolas, stb.

A montazsokat feldolgozhatjuk gy, hogy csupa
realis képet helyeziink egymas mellé. Olyan képeket,
melyeknek semmi jelképes értelmiik nincs. Az egyes
képeknek csak annyi a jelentdségiik, amennyit maga
a felvétel, a fotografia 4brazol ¢és kifejez. Teljesen
naturalista eszkozokkel alkotjuk meg a képeket — min-



85

den stilizaltsag nélkiil. Pl. ilyen lehet az évszakokrol
késziilt montazsfilm.

A montazs képeit Ugy valaszthatjuk meg, hogy
azok szimbolikus értelmet is tartalmazzanak. Ilyenkor
nem csak a kép naturdlis értelmét kell felfognunk, ha-
nem meg kell taldlnunk azt a jelképet is, melyet a fel-
vétel ki akar fejezni. Készithetjik a montazsfilmet ugy,
hogy naturalista képei kozé beiktatunk szimbolikus
értelmtt  képeket, vagy ugy is, hogy egyes képeknek
van csak jelképes értelme. Pl. egy képsorozattal be-
mutatjuk, hogy hésiink éhes. Ehes és semmi modon
nem tud maganak élelmet szerezni. A montazs utolsod
harom képe, mely a szimbolikus képet megelézi, pl.
ez: a férfi hentesiizlet kirakata el6tt megy el, benéz
egy kavéhazba, ahol wvalaki éppen reggelizik, végiil
megall a folyoparton és maga el¢é bamul. Most jon a
szimbolikus kép: egy karéj kenyér, — jobbrol és bal-
rol két tort fogd kéz nyal bele a képbe és vivni kezd
egymassal. Ez az egyetlen szimbolikus kép megérteti
veliink, hogy a férfi elkeseredett, harcol a mindennapi
kenyérért, ki akarja maganak verekedni a minden-
napit. Ebben a példdban a montazsnak szereplje is
van, az ¢éhes férfi, aki a montazs Osszes képében sze-
repel annak ellenére, hogy az egyes képek kozott sem
idobeli, sem térbeli kapcsolat nem all fenn. Mégsem
zavar a térbeli, vagy idobeli ugras a képek kozott,
mert a film nem dramai cselekményt akar kifejezni,
csupan az ,,€hség” fogalmat.

A szimbolikus montdzs minden képe egy-egy jel-
kép. A képek nem csak azt fejezik ki, amit &brazol-
nak, hanem minden egyes felvételnek jelképes értelme
is van. Az ilyen filmek a legelvontabbak és teljes szép-
ségiilkben csak akkor élvezhetdk, ha tobbszor szemlél-
jik oOket. Ez természetesen nem lehet célja a filmnek,
mert a szimbolikus montazst is Ugy kell megalkotni,
hogy a témajat képezd fogalmat, vagy fogalmakat az
els6 latasra megérthessiik, viszont a tObbszori 1atas
kovetkeztében az egyes részleteket jobban megfigyel-
hetjik ¢és minden ujabb szemlélés alkalmaval tobb ¢és
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tobb asszociacidt nyerhetiink ugyanabb6l a képsorbdl,
igy van ez mas mivészetnél is, Minél tobbszor halljuk
a zenemivet, vagy kolteményt, minél tobbszor latjuk
a szobrot, vagy képet — egyszoval mennél jobban
megismerjik a miivet, annal inkdbb tudjuk élvezni,
megeérteni az alkotast, a miivész kiilon vilagat. Szim-
bolikus montazsfilmbdl ragadjunk ki egy részletet. Pl.
Egy betord ugrik el6 a homalybodl, kezében zseblampat
tart, melynek fénye egy Tlres falon cikazik végig.
Fénykorben a miléi Vénus szobra, \egy lant, egy Sha-
kespeare-kotet, melyet egy durva kéz felnyaldbol. Egy
uzsoras Ul a pultja mogott, korildtte sok ocska lom,
giccs, ponyva. Egy kéz eléje tolja a szobrot, lantot ¢és
a konyvet. Az uzsoras par fillért ad érte. Harom képet
mutattunk be, harom egymastdl fiiggetlen képet. Mind
a harom jelképes értelmet takar,, A tiszta miivészetek
helyett giccset €s ponyvat adnak, mert ez a jobb iizlet.

Természetesen nagy hiba az, ha a szimbolikus
montazsok  olyan  bonyolult jelképekkel  dolgoznak,
hogy az a film alkotdjan kivil mindenki masnak ért-
hetetlen. Mert a cél nem lehet az, hogy hieroglifakat
nyujtsunk a muiélvezonek, hanem olyan miveket, me-
lyek azok szamara, akik a vizudlis kifejezésmodot is-
merik, Ujszerli és miivészi alkotast jelent.

Még a montazsfilmek el6tt kellett volna megemlé-
kezni a zsanerfilmekrél. Hogy megérthessiikk Oket, sziik-
ségiink volt a montazselmélet ismertetésére. A zsaner-
képek  olyan  montazsfilmek, melyekben helyenként
tobb kép kapcsolodik egymashoz, idében ¢és térben.
Tehat rendszerint olyan képek sorozata, melyek min-
den szempontbdl Onalléak, fiiggetlenek egymastol, ré-
szint jelenetek sorozata. A jeleneteket tobbnyire az jel-
lemzi, hogy kevés képbol allanak. Legtobbszor harom,
vagy négy képbol vannak megalkotva. Itt jelenet he-
lyett rendszerint egy képet is lehetne hasznalni, de a
film tempodja ¢és ritmusa megkoveteli, hogy a képeket
tobb rovidebb képre bontsuk, hogy figyelmiink a min-
denkori  leglényegesebb  részletre  Osszpontosuljon. A
zsanerfilmek épp 10gy, mint a tiszta montazsfilmek,
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fogalmakat fejeznek ki, de legtobbszor nem csak egy
fogalmat, hanem tobb fogalom &sszetételét. A zsaner-
filmekben ¢épplgy, mint a montazsnal nincsenek sze-
replok. (Kivétel az az eset, mikor egy vagy tobb sze-
mély motivalja a filmet) A személyek itt is csak
anyagul szolgalnak a filmmiivész kezében. Ezért rend-
szerint nem szinészeket, hanem megfelel6 tipusokat,
karakterisztikus egyéneket szerepeltetnek. Az ¢él6 sze-
mély a képnek ép ugy alkotd része lehet csak, mint
barmely merev anyag. A filmmiivész kezében a tar-
gyak egyforman fontos képalkotd elemek az élokkel.
A képek megkonstrudlasandl csak az az egy a dontd,
hogy a mondanivald azt a részét, melyet hivatva van
kifejezni, a lehetd legtokéletesebben kifejezze ugy,
hogy ez a tobbi képpel szervesen dsszefliggjon.

Mindebbdl pedig az kovetkezik, hogy a film nem
eléadomiivészet. Az eldadas foka és modja nem ter-
jedhet tal azon a hataron, melyet a kép egyéb alkoto
elemei betdltenek. Hogy ennek ellenére még montazs-
filmekben is gyakran szerepeltetnek szinészeket, an-
nak az az oka, hogy az egyes tipusokat igen nehéz
kikeresni, és ha mar meg is talaltuk Oket, a legegy-
szeribb mozgast ¢és kifejezést is képtelenek természe-
tesen végrehajtani.

A filmalkoté feladata, hogy a személyekbdl is
kihozza azt a mozgast vagy kifejezést, melyre a képen
beliil sziiksége van, Ennek a célnak elérésére igen kii-
16nb6z6 modszereket alkalmaznak. Mi itt — bar targy-
korlinkkel nem fligg szorosan Ossze, — egy kevésbé
ismert rendszerre mutatunk rd. Az elgondolds azon
alapszik, hogy az ember minden mozgasa, kifejezése
valamilyen valtozast kivalto akcionak a reakcidja. Ha
tehat valamilyen akciot visziink véghez, elére kisza-
mithaté a varhatdo reakci6. Ezt a mddszert kiillonosen
akkor alkalmazhatjuk nagy sikerrel, ha nem szinészek-
kel dolgozunk. A szinészben ugyanis olyan nagy mér-
tékben van kifejlédve az utanzasi 0Oszton, hogy jelle-
mével ¢és egyéniségével pontosan ellenkezd dolgokat
is képes természetesen megjatszani. Mi itt viszont nem
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jatszatunk meg semmit, hanem a szerepl6t mint egy jo
médiumot hasznaljuk fel, aki jol reagal azokra a ha-
tasokra, melyeket foglalkozasanal fogva megszokott,
vagy melyekre természeténél fogva hajlamos. Pl. A ké-
pen esti Orjaratat végzi egy rendér. A forgatokonyv
szerint a renddr valamilyen zajt hall és erre hirtelen
felfigyel, majd elindul a zaj iranydba. Ha nem szinész,
hanem valddi renddr jatszik a képben, igen nehéz fel-
adat el6tt all a filmmlvész. Hidba magyardzza el
szdzszor is a cselekményt, a rend6r“soha nem fogja
természetesen lejatszani. Ha viszont elmagyardzza o
cselekményt és kozvetlen a felrezzenés mozzanata
elott belefllj egy renddrsipba, a szerepld Osztondsen
felrezzen és megindul a hang irdnyaba. Természetesen
fog hatni jatéka a képen, mert tulajdonképen nem jat-
szott a rendO6r, hanem Osztonésen azt cselekedte, amit
mindennapi szolgalataban megszokott, begyakorolt.
Nincs az a kitling szinész, aki jobban jatssza le nala ezt a
jelenetet. Tegyikk fel, hogy egy Oserdei négerrel, aki
soha filmrdl, szinészetr6l nem hallott, a kdvetkezd je-
lenetet akarjuk lejatszatni:  vacsoraevés kdzben az
egyik harcos hirtelen =zajt hall. Nagyon megijed, de
mikor latja, hogy barat 1ép be az ajton, megnyugszik
és visszail az asztalhoz. A jelenet megjatszatva aligha
fog sikeriilni. Alkalmazzuk pl. ezt az eljarast: a néger
il az asztalnal és eszik. Most az ajtd iranyabol hirte-
len elsiitink egy revolvert, amir6l elére nem szoltunk
a szereplonek. Feltétlenil megrémil o6s felugrik. Mi-
elétt még ideje lenne elszaladni, megnyugtatjuk, hogy
nincsen semmi baj, csak ljon le nyugodtan tovabb
vacsorazni. Vademberiink is kitiinden lejatssza ezt az
egészen komplikalt jatéku jelenetet. De alkalmazhato
egészen mas formdban is ez a rendszer. Pl second-
planban egy ndé van a képen. Egy elhagyott, sotét ut-
can jatszédik a kép. A nd kihivoban mosolyog. Szam-
talan proba ellenére sem megfeleld6 a nd mosolya;
vagy tal kedves, vagy tul faradt, de nem elég kacér.
Mivel second planban fotografalunk, a ndé csak csi-
poig latszik és igy az arcjatéknak meglehetdsen erds-
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nek kell lenni ahhoz, hogy jol érvényesiilhessen. Ha a
szerepld kedvesen mosolyog, és testsulyat két labarol
az egyikre helyezi at, ezzel a kis labmozgasaval eldl-
r6l nézve tokéletesen megkapjuk azt a kihivd mosolyt,
melyre sziikséglink van, anélkiil, hogy a nd megjat-
szana. Az a kis mozgis, mely a sulypontathelyezésnél
torténik, tokéletesen elég, hogy a kedves mosolybol
kihivé kacérsag legyen.

Szamtalan példat tudnank még felhozni ennek a
rendszernek  magyarazatara, vastag koteteket lehetne
irni rola, itt csupan ismertetni akartuk, mert sajnos a
gyakorlatban igen kevesen tudnak roéla és még keve-
sebben haszndljdk. Hogy mikor milyen akciot kell
végrehajtanunk, hogy a kivant reakciot elérhessiik,
arra receptet irni nem lehet. Az mindig a cselekmény-
tél, helyt6l, a szereplé egyéniségétdl ¢és még szamos
egyéb korilménytdl fiigg.

A film nem el6adomuvészet. Technikajat fel Ilehet
hasznalni  eléadasok  rogzitésére, megorokitésére, de
ennek a filmmiivészethez semmi koze sincs. Lehet a
szinész jatéka kitind a filmen, de ez nem azt jelenti,
hogy az 0Osszmii, a filmmi a jo, hanem a szinészi ala-
kitas, mint eldadomiivészet kiting.

A mai film a ,Gesamtkunst” felé torekszik. Egy-
szerre akar idobeli és térbeli, vizualis és auditiv, elo-
adé és alkotd miivészet lenni. A legteljesebb zlirzavar
uralkodik az u. n. filmstilusok kozott. Nincs kialakult
esztétikai rendszer, nincs meg az Aaltalanos mivészeti
alapépitmény. Egy-egy 1j fényképezési mod, vagy ren-
dez6i otlet forradalmat jelent a filmmiivészet berkeiben
és az Ujitonak rendszerint szamos (legtobbszor igen
tehetségtelen) utanzoja akad. A mai mozimisor-poli-
tika hatraltatja leginkabb a kiilonb6z6 filmstilusok ki-
alakulasat. Elére meg van hatarozva minden misor
idétartama, melynél a film sem hosszabb, sem rovi-
debb nem lehet. Hogy jobban megértsik, hogy ez a
korlilmény a filmalkotd6 mivészre milyen hatranyt je-
lent, képzeljik el, hogy a festdmiivészeknek meghata-
rozzak, hogy csak 3X4 méteres vasznat festhetnek, a
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szobraszok csak két méter magas szobrot alkothatnak,
a regényirok pedig csak 600 oldalas konyvet irhatnak.
Az Osszehasonlitasnal azért vettiink ilyen nagy mére-
teket, mert a filmnél feltétel, hogy legalabb masfél
oraig tartson. Rengeteg olyan téma van, amely csak
joval rovidebb idéterjedelemben dolgozhaté fel. Gya-
korlatban ezen ugy probalnak segiteni, hogy teletdmik
a filmeket a targykorhoz egyaltalan nem kapcsolodo
epizodokkal, betétekkel. Az ilyen filmek szétesoek,
tempotlanok, rosszul felépitettek. A mai filmgyartas
tisztan iizleti jellegébdl kovetkezik, hogy vékony kis
mesevazra  latvanyos,  kaprazatos, zenés jeleneteket
akasztanak, melyek ugyszolvan teljesen a filmt6l fiig-
getlen kisfilmek. Gyakori, hogy rossz filmekben mii-
vészi, filmszerlien megoldott betétek vannak. Ezek a
kitind kis-filmek bizonyitjdk még a laikus el6tt is,
hogy ugyaniigy mint mas mivészeteknél, a filmnél sem
lehet a mi formajat elére meghatarozott keretek kozé
szoritani. A filmek hossza csak att6l fiigghet, hogy a
megfilmesitend6 téma mennyi idot kivan meg. A mi-
vésznek szabadon kell rendelkezni az Osszes dimenzid-
val. Hogy montazsfilmek nem keriilnek a kozonség
elé, annak talan egyik legfébb oka az, hogy rend-
szerint joval rovidebb terjedelmiiek, mint az ugyneve-
zett jatékfilmek. Hiszen természetes is, hogy olyan
kép, amely egy vagy tobb fogalmat fejez ki, nem le-
het olyan hosszli, mint az, amelyik egy torténelmi ese-
ményt dolgoz fel. Ma tehat nem szilethetnek ,film
koltemények”, rovid terjedelmii  filmversek. Ezeknek
ugyan semmi koziik sincs az irodalmi értelemben vett
versekhez, de sajnos még nincs rd uj szo, mellyel az
ilyen miiveket meg tudnank hataroznd. (Mas téren is
hianyoznak a film szakkifejezései ¢és ez ad a fogalmak
tisztazatlansagara annyi okot. Igen gyakoriak a mas
miivészetektél — kolesonzott — kifejezések  €s  fogalmak,
melyek nagyon zavardak, mivel maskép kell Oket ér-
telmezniink mas mivészetekre ¢és a filmre vonatkozo-
lag.)

Kialakult filmstilusrol, vagy miifajrol nem beszél-
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hetlink még; a ,tarsadalmi szinmi”, ,vigjaték”, ,dra-
ma” nem mifaj és nem stilus, pedig elszeretettel hasz-
naljak filmnél is. Kétségtelen, hogy lesznek lirai és
epikus filmmiivek. A film stilusat és mifajait a film-
mivészek fogjak megteremteni, akkor, amikor meg-
szinnek azok a gatak, melyek ma megakadalyozzak
6ket abban, hogy egyéni filmmiiveket alkossanak.

Még a film szakemberei kozott is kevesen vannak
akik atérzik a film 0nallo, minden mastol fiiggetlen
mivészi lényegét. A filmben olyan kozeget latnak,
mely az  ,0sszmiivészet”  megvalositasara  alkalmas.
Ezzel annyira lebecsiilik a filmet, hogy nem latnak
benne mast, mint reprodukcidés eszkdzt, Osszekeverik
a regényt a dramaval és ezt a coktailt felfotografaljak
a tirelmes filmszalagra. Ezekben a filmekben azutan
minden van! Irodalom, zene, képzOmiivészet, eldado-
miivészet, csak a filmmuvészet hianyzik beldle. A wag-
neri alom a film feltalalasa utan is csak 4lom marad.



A film és a hang

A film elsésorban vizudlis kifejezési eszkoz. Az
Osszes érzékelési mod kozil a vizudlis a legdontébb.
Minden maés érzékelés kevésbé rogzodik az agyba,
mint a képszert.

Vizudlis kifejezéssel értelmi hatdst érhetiink el. A
beszéden kivil minden mas érzéklési mod csupan  ér-
zelmi hatast valt ki belolink. Ha tehat a film beszél,
egyidében két kiilonbozé értelmi  hatds alatt  allunk.
Egyrészt a képet szemlélve, vizualis, — masrészt a
hangot hallva auditiv értelmi hatasnak vagyunk kitéve.
A ketté egymas hatasat lecsokkenti, lerontja, Ha a be-
széd viszi elére a cselekményt, a kép csak illuszt-
ralasa a beszédnek. A kép, a primer hatds masodla-
gossa valik. A vizualitds elveszti értelmi jelentdségét
és csak arra szolgal, hogy lattassa a hangot kozldket,
vagy a reakciot, melyet a hangok kivaltanak.

Ha a kép viszi elére a cselekményt, adja meg az
éltelmét, feltétleniil néma kell, hogy maradjon, mert
minden kimondott széd megdllitia ¢és az auditivitas ja-
vara tolja el az értelmi kifejezés sulyat. Egyszerre két
értelmi hatds egyforma mértékkel nem érvényesiilhet.
A film, melyet mint vizudlis kifejezd eszkozt fogunk fel,
kizérja tehat a beszédhang olyan alkalmazasat, mely
a képtol fuiggetleniil értelmi  hatasok  kifejezésére
szolgal.

A cselekményt a képekbdl ered6 vizudlis hatas
viszi elére. A tobbi érzékelés, mely elsdsorban érzelmi
hatast valt ki, fokozhatja a képbd6l eredd értelmi ha-
tast, igy a zorej, mint a képen latott cselekmény ter-



93

mészetes  kovetkezménye  (pl.  kovacsolast  &brazolo
képnél a kalapacsiitések hangja) megsziinteti azt a
hianyérzetet, mely a képek némasaganak velejaroja,
vagyis megadja a film hangos jellegét. Az auditiv ha-
tast masodlagossa kell tenniink olyan mértékben, hogy
ne szolgaljon a cselekmény elébbrevitelére, csupan az
¢letben a képek velejar6 megszokott hangjat adja.
Egyszeriibb szavak is 1igy foghatok fel (pl. koszonté-
sek, felkialtasok.)

Minden értelmi hatds egyuttal egy érzelmi hatés-
nak is a meginditdja. A vizudlis értelmi hatds valtja
ki legintenzivebben az érzelmeket. Az auditiv értelmi
hatdsnak mar joval kisebb az érzelmi hatasa. Pl. ha
egy Dbetegségben szenvedd személyt latunk, akinek
kezén egy jokora daganat van, arca fajdalomtol -eltor-
zul, ez benniink sokkal mélyebb részvét érzelmet valt
ki, mintha a beteget csak panaszkodni hallanank,
vagy a daganatot kitapintanank.

A mai beszélé filmekben az érzelmet a kép és a
hangbol ered6 egyiittes értelmi hatds valtja ki. A
montazsfilmnél minden egyes kép fokozza az érzelmi
hatast, mert a cselekménye nem feltétleniil mozgas-
akcio, hanem képek kombinacidjabol és asszociacioja-
bol eredd fogalom. A zene mint tisztan érzelmi hatést
kivaltd, nagyban fokozhatja azt a hangulathatast, érzel-
met, mely a kép szemléletekor benniink keletkezik. Jo
filmzene csak ugy képzelheté el, hogy minden egyes
képhez megfelel6 hangot komponalnak. Ma igen gyak-
ran el6fordul, hogy =zenét filmesitenek meg, vagyis
a zene az, ami mint primer hatds szerepel és itt is,
mint a beszédnél, a képek illusztracioként szolgalnak.
(Amikor a slagereket népszerlisiteni akarjak, joforman
mindegy, milyen képet raknak elénk, a hangsuly az
eléadott dalon van.)

Bizarrsaga miatt megemlékezink még a szagos-
filmrél, mely szintén nem maés, mint az érzelmi hatas
fokozdja. Sot, kisérletek folynak abban az irdnyban,
hogy héhatasoknak tegyék ki a néz6t. (Pl. sivatagi
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jelenteknél taltemperaljak, havas felvételeknél lehiitik
a nézoteret.) Ezutdn mar csak az hianyzik, hogy ha a
képen fejbevernek valakit, a nézd 1is hasonlo kiilsé
behatast kapjon.

A film vizudlis mivészeti kifejezeszkoz, mely az
értelmi  hatdst — mondanivalgjdt — képekkel fejezi
ki; érzelmi hatasat fokozhatja a zorej és zene.



A filmmiivész

A mai filmnél a forgatokdonyv meghatarozza magat
az egész filmet. A forgatokdnyvben minden technikai
és mivészi utasitds, szoveg és zene benne van. Aki
tehat ismeri a ,Drehbuch” technikajat, az elolvasva
maga elé tudja képzelni a kész filmet. Jo forgatod-
konyvet el lehet rontani, rossz rendezbvel, szinésszel,
stb., de rossz forgatokonyvbol jo filmet csinalni nem
lehet.

A filmeket ma kollektiven készitik. A munkat fel-
osztjak és minden részét szakemberre bizzak. Az egyes
szakemberek a rendez0 utasitasainak, sajat képessé-
gilknek, miivészi érzékilknek megfelelden végzik el a
rajuk Dbizott részletmunkat. A rendezd irdnyitja ugyan
a film tobbi alkotojat, azok azonban mivészileg egy-
mastol fiiggetlenek. A filmgyartds rengeteg technikai
ismeretet és gyakorlatot igényel. Egy ember a mai fil-
meket késziteni nem tudja. Fel kell tehat osztani a
teend6ket. Minden egyénnek, aki a film alkotasaban
kozremiikodik, meg van a maga gyakorlati és miivé-
szi szempontja és igy a mai filmnek semmiféle egyéni
jellege nincs.

A jové filmjének, a montazsfilmnek alkotdja egy
ember, a filmmivész”. O irja, rendezi, fényképezi ¢és
vagja a filmet, tehat valamennyi munkat & végzi el
A montazsfilmnek nincs a mai értelemben vett forgatd-
konyve, mert csak a filmmiivész latja a szavak mogott
a film képszeri cselekményét, a fogalmakat, igy csak
vazlatot készit forgatokonyv helyett, melyet segéd-
eszkoziil hasznal. Természetes, hogy munkajat tech-
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nikai okokbol teljesen egyedill nem végezheti el. Nem
bontja fel az elvégzenddket szakmakra, (rendezd,
operatér, vagd, stb.) hanem az O irdnyitasaval mas
végzi a technikai munkat az 6 mivészi felfogasa
szerint.

A filmmlvész montazsfilmje egyéni muvé valik. A
szemléld ugy szerez tudomast a film cselekményét al-
kot6 fogalmakrdél, ahogyan azokat a filmalkotomiivész
neki képekkel tolmacsolja. A képek tartalma, fotogra-
falasa, Osszedllitasa jellemz6 a  filmmivészetre és
arra a korra, melyben a miivész ¢él. A montdzs filmek
érzékeltetik a kor vizudlis felfogésat valamilyen fo-
galomrol.



Film és szinhaz

Esztétikdnk  bevezetdjében  utaltunk  arra, hogy
semmilyen 0Osszehasonlitdst nem tesziink film és egyéb
mivészetek kozott. Ha tehat mégis megvizsgaljuk a
film ¢és szinpad viszonyat, tesszilk ezt azért, mert ren-
geteg kolcsonhatast talalunk a kettd kozott.

A hangosfilm megindulasakor sok szinhdzi szak-
ember helyezkedett el a filmszakmaban. Divatos sz0-
val azt mondhatnank ,atképezték magukat”. A régi
rendezOk koziil csak néhanyan tudtdk tovabbfolytatni
mesterségiiket, az ujak pedig a filmtechnika alapjai-
val sem voltak tisztaban, nem beszélve a filmszeri
kifejezésmodrol,  vizudlis  hatasokrol.  Eleinte teljesen
szinpadszeriien kezelték a filmjatékot. Végtelen hossza
jeleneteket fotografaltak egy gépbeallitasban.

A hangosfilm eleinte kezdetleges technikaja is
magaval hozta a hosszii képek készitését. Mai szem-
mel ezek a filmek hallatlanul unalmasak, hosszadal-
masak, oOriasi visszafejlodést jelentettek a némafilm
utols6 éveinek anyagahoz viszonyitva. Total planban
késziilt a film csaknem valamennyi képe. A rendezdk
és irok nem ismerték, illetve nem tudtak alkalmazni a
plantechnikat.

A fejlédés folyaman Aaltaluk filmszerinek hitt ¢és
még ma is igen slrlien hasznalt vagashatdsokat hasz-
naltdk ki. Pl a jelenet utolsé képében ezt mondja a
szinész: ,Soha nem volnék erre képes”. A kovetkezd
jelenet els6 képében egy masik szinész, mintha csak
az eclébbi jelenetet folytatna, igy szol: ,Hat kivételesen,
még az egyszer megteszem”. A masodik jelenet a
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mondatkapcsolassal meglepetésszeriien hatott ¢és ilyen-
modon a szovicceknek adott remek alkalmat.

Az els6 jelenet végén a szoveg a kovetkezd jele-
net képével kapcsolodott, tobbnyire humoros forméban.
Pl. az els6 jelenetben ,Ugy kirGgom, hogy repiilni fog!”
— Egy repiilégépet latunk a kovetkezd képben. -
Vagy: ,Ezért még bortdonbe keriilheti” Egy pénztarfiilke
racsos ablaka mogott folytatodik a cselekmény.

Valéban filmszerti 4atmenetekkel csak elvétve ta-
lalkozunk. Ebben az esetben a kép vizualis értelmét
visszilk at a kovetkezd jelenet els6 képére, mely szin-
tén vizualisan hat. Pl. Verekedésnél egymasutan kapja
az egyik fél az iitéseket. A kovetkezd jelenet elsé ké-
pében egy fatelepen egy favagogép baltdja nagy ron-
koket hasit szét.

A mai film is 99%-ban a planrendszer figyelembe-
vételével — szinpadutanzas. Es talan még talozunk is,
mikor azt mondjuk, hogy a méterszamok egy szazalé-
kat filmszerien dolgozzak fel. Csaknem kizardlag a
jelenetek kozti atmenetek teszik filmszerivé” a mai
képeket. Az egyes jelenetek rendszerint olyanok, hogy
minden nehézség nélkiil szinpadon 1is lejatszhatok. A
némafilm idejében legtobbnyire bemutattdk a  cse-
lekményt. A filmszerliség abban 4allt, hogy részletesen
megmutattdk az aktiv torténést. Ma mindinkabb el-
mondjak azt, ami torténni fog, vagy ami tortént. PL
»El sem hiszi, mennyit futottam, mig ideértem'.” -
Ahelyett, hogy a futdst mutattdk volna be. A cselek-
ményt nem a képen torténd mozgasakcid, hanem a dia-
logus viszi eldre.

A mai szinhdz, a mai dramairok is sokat ,tanul-
tak” a filmtél. A szinmiivek szamtalan képre vannak
tagolva és a forgészinpad jovoltabol a szin rovid el-
sotétitésével, majd kivilagitasaval 0j diszletben foly-
tatodik a cselekmény. Ez megfelel a film blendéjének
rrdkor is az egymast kovetd jeleneteket ugy kotjik Osz-
sze, hogy az elsd jelenet utolsd6 képe elsotétiil, a maso-
dik jelenet els6 képe kivildgosodik. A nézd ezt a je-
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lenséget, mint idomulast fogja fel és tudja, hogy utdna
uj diszlet kovetkezik.

Alkalmazzak a forgészinpadot ugy is, hogy koz-
ben nem sotétitik el a szint és a szereplok szemiink
lattara mennek at a kovetkezé diszletbe. Ez a megol-
das teljesen filmutanérzés, mert csak ott van meg a
mod arra, hogy bemutassuk a szereplék utjat az egyik
diszlettdl a masikig.

Kiilonosen operetteknél gyakran lathatjuk, amint
a szinészek kozvetlen a fiiggony ¢és a diszletfal kozott
hagyjak el a szinteret. Vagyis: nem ajton vagy abla-
kon mennek ki a diszletbdl. Olyan ez a jelenség,
mintha a felvevOgép 14atdszogébol tavoznanak a sze-
replok, meri a szinpadnyilast mint egy allando lato-
szdget foghatjuk fel.

Fényhatasokkal a planrendszert valositjdk meg a
szinpadon. A diszletet gy vilagitjdk be, hogy az fél-
homalyban marad ¢és erds reflektorfényt bocsatanak
az egyes szinészete. SOt a szinésznek is csak a fejét
vilagitjdk meg sokszor, hogy a nézbk figyelme telje-
sen rairanyuljon.

A szintér két végében allnak a szinészek és fel-
valtva, hol az egyik, hol a masik csoportot vilagitjak
meg erOsebben, vagyis filmszeri vagashatasokkal dol-
goznak. A vilagitas technikdjaban is filmszeri hata-
sokat utanoznak. Napfény, effekt (pl. gyertyavilagitas)
mindennapos  szinpadainkon. Ezek a fényhatasok a
szinpadi képeket filmképszerivé teszik. A szines fény-
nyel valé belampazds még csak fokozza az emlitett
hatést.

A diszleteket is sokkal redlisabban, plasztikusab-
ban ¢épitik meg. Ma mar csak elvétve taladlkozunk fes-
tett hatterekkel, vaszonajtokkal, stb.

A hatteret néha bevetitik, s6t attol sem riadnak
vissza, hogy mozgd hattereket vetitsenek.

A fenti modok csak kis toredékei azoknak a lehe-
tdségeknek, amelyekkel filmszerivé akarjak tenni a
szinpadot, abbol a téves felfogasbol kiindulva, hogy
a koOzonség szivesebben nézi a szinpadon a filmeket,
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mert itt megvan az €16 szinész kozvetlen hatdsa. Klasz-
szikus dramakat is a fenti eszk6zok igénybevételével
mutatnak be. A sok kiilséség mellett elvész az iro
mondanivaloja.

Nem feladatunk a mai szinjatszas biralata, de valo-
szinlinek tartjuk, hogy a szinpad a film konkurencia-
jatol csak Ggy menekiilhet, ha filmmtvek helyett
szinmiiveket ad eld.

A jovo filmje pedig a mivészetek kozil a szin-
padtdl lesz a legtavolabb.



A filmmiivészet jovoje

». ha gy mutatnank az életet, mint amilyen a
valosdgban, ridegen, szdrazon ¢és legtobb esetben re-
ményteleniil, megbékitd befejezés nélkiil, — akkor Ame-
rikdban egy esztend6 alatt kirobbanna a legszornyiibb
tarsadalmi forradalom. Az amerikai film oktat, nevel,
de ovatos, mert érzi felelosségét ¢és narkotizaldo hata-
sanak sziikséges voltat”. — William Hayes, az ameri-
kai Oncenzura elndke, aki ezt a hivatalt évtizedek ota
latja el, nyilatkozott igy az amerikai filmgyartasrol.

Ezzel meghatarozza az amerikai film fejlddési le-
hetdségét. A filmgyartds Amerikdban nem mas, — nem
is akar, nem is tud mas lenni, — mint ipar. Eppen
olyan ipar, mint az autogyartds, vagy radiokészités. A
fiira is ¢épplgy, mint minden mas dumpingcikk, futo-
szalagon késziil. Mindenki ,csavar” egyet rajta, hozza-
tesz a témahoz és egy csomd szakember kezén at-
futva, tokéletesen megfelel kettés hivatasanak: jove-
delmez6 iizleti vallalkozas, tomegszorakozas, azaz tar-
sadalmi fék valik beldle.

Amerikaban tehat eleve ki van zarva a mivész-
film megsziiletésének lehet6sége, mert ha akadnak is
filmmiivészek, munkajuk a sok megalkuvas (koltség-
vetés, cenzura, stb.) altal elveszti jelentdségét. Van
egy sokkal dontébb szempont is. Magukban a film-
miivészekben sem alakult ki a mivészi filmalkotds le-
hetdsége, stilusa ¢€s iranya. Nincs egy meghatarozott
rendszer, amelynek  felhasznalasaval  megsziilethetné-
nek az elsd orokélett filmmiivek.

A hangosfilm bevezetése Ota egyre inkabb iro-
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dalmi érték’” filmekben latjak a filmmiivészet jovojét.
Regényeket ¢és dramakat dolgoznak fel, vagyis tobbeé-
kevésbé jol illusztralt tartalmi kivonatat adjak az iro-
dalmi miufajoknak. A film kétségtelenil a jovében is
nagy szolgalatot fog tenni, mint az irodalmi vagy zenei
miivek  népszerisitdje és  ismertetdje. Pl kulturalis
szempontbol oriasi  jelentOségiiek lesznek az operak-
rol készilt filmek, melyek a vilag legnagyobb éneke-
seivel, a legjobb zenekarral és karmesterrel, gyonyori
diszletekben jatszodnak le. A film itt nem lesz mads,
mint kozvetité eszkdz, mellyel az idOben lejatszodd ese-
mény tetsz€s szerint ismételhetd.

A muavészfilm  kialakuldsdra irdnyulé  szédndékok
jellemzik a francia filmeket. Ezidészerint valéban a
legjobb ,filmek”, mert itt mar meg vannak a nyomai
a vizualis (csak képszeri) kifejezéseknek. A francia
filmgyartas egészen mas célokat tlizott maga elé, minf
az amerikai. Nem tdmegek szorakoztatja akar lenni,
hanem az eur6pai nagyigényli koOzonség ,.csemegéje”.
Pénziigyi hattere is eltér6 az amerikaiétol. Joval ki-
sebb koltségvetéssel késziilnek ¢és a gyarté vallalatok
csak egy-két filmet készitenek évenként. A cenzlra és
a téke is nagyobb szabadsdgot biztosit a filmirdknak
és rendezéknek. A filmtémakat sem iparszerien gyart-
jak, hanem igen gyakran egy személy irja, rendezi, sOt
jatssza a filmeket. Megkozelitik tehat a ,,filmmivész”
fogalmat.

Mint egész kiilonleges és 0nalld egyéniséget meg
kell emliteni Charlie Chaplint, akinek filmjei utanoz-
hatatlanul ~ sajatsagosak. (Némak!) O  egyszemélyben
finanszirozza, irja, rendezi, jatsza, zenéjét szerzi film-
jeinek.

A filmmiivészet megvaldsitasahoz a  legkodzelebb
az amatOrfiimezOk tabora all. A vildg minden részért
szovetségbe tomoriiltek és a nemzetkdzi kapcsolatok
kiépitésével (filmesere) Uttdré munkdt végeznek. Az
amatOr-filmmiivészeket képeik készitésében semmi sem
gatolja. Nem lzleti célzattal dolgoznak, kizardlag a
filmmutvészetben valé hit az, mely alkotasra készteti
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Oket. Filmjeiket sajat pénziikbol készitik és a gyar-
tassal kapcsolatos valamennyi munkat maguk végzik
el, — sokszor még magat a film el6hivasat, kidolgo-
zésat is. — Evente megtartott nemzetkozi versenyeken
a vilag amatorfilm-termésének szine-java keriil bemu-
tatdsra. Ahany film, annyi milvészegyéniség bontako-
zik ki a szemiink lattara. Ezek a miivészek egyéni sti-
lusban, egyéni meglatasokkal dolgoznak, tugyhogy aki
moédszeriiket ismeri, a bemutatott képekbdl meg tudja
allapitani azok szerzdit ¢és nemzetiségiliket. Legnagyobb
sikereiket keretes — motivalt — montazsfilmjeikkel, -
melyek szimbdlumokkal dolgoznak, — érik el. Munka-
juk értékét mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy a
professzionista filmgyartok (féltékenységbol?) meg
sem nézik, nem vesznek tudomast réluk. Hogy befolya-
suk nem lehet dontd, annak kizarélag anyagi okai
vannak, mert sajat kedvtelésiikre, sajat, erre a célra
felrerakott fillérjeikbol készitik képeiket.

Ha a profi filmesek kelloképen értékelnék ezeket
a filmkisérleteket, a filmmivészet mérfoldes Iéptekkel
haladhatna  elére.  Filmakadémiat kellene  felallitani,
ahol kis filmmiterem allana a hallgatok rendelkezé-
sére. Itt lehetne az Wjszerii filmelgondolasokat megvalo-
sitani, kisérletezni technikai és miivészi 1jitasokkal.
Mert ha ma valaki filmpalyara akar 1épni, annak vala-
milyen moédon egy gyar, vagy gyarté vallalat kotelé-
kébe kell bejutnia. Itt tisztdn gyakorlati tudéast sajatit-
hat csak el. Illetve annyit tanulhat meg a filmkészités
titkabol, amennyit mesterétdl elles. Ha kell6 rutint szer-
zett a képeldallitas  valamelyik agaban, akkor iddvel
megbizzak Ondlld6 munkaval. Mivel gyakorlati kisérle-
tek folytatasa nem allott modjaban, igyekszik meste-
rének miihelytitkait gondosan utdnozni ¢és csak akkor
mer valami egyéni Otletet megvaldsitani, ha mar 6 is
»oreg rokanak” szamit. Hatranya a mai rendszernek
az is, hogy a volontérok a filmgyartds igen kis részét
sajatitjdk csak el. Legnagyobb ritkasdg pld. ha a ren-
dezdjelolt ért a fotdtechnikdhoz vagy a laboratoriumi
munkdhoz. Pedig a filmmiivészrél fel kell tételezniink,
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hogy a filmgyartas minden &gaval tisztdban van. Ez
pedig csak tobb évi rendszeres elméleti és gyakorlati
tanulassal érhetd el.

Ha a mozik bevételének tort szazalékat aldoznak
a fenti cél érdekében, par éven beliil kitiing, hozzaértd
gardat lehetne nevelni, mert az iskola elvégzése
egyrészt kello el6tanulmanyt feltételezne, masrészt tan-
tervénél fogva az eddigi mennyiségi utanpodtlas helyett,
mindségit nyujtana. A kisérleti filmeket keskeny anyagra
lehetne felvenni, ami az eldallitdsi koltségeket 1énye-
gesen csOkkentené ¢€s vasarnap délelottonként nyilva-
nos matinékon lehetne bemutatni Oket. Ezzel az ered-
mény kettds lenne: a ndvendékeknek alkalmuk lenne
elképzeléseiket a gyakorlatban megvalositani és a ko-
zOonség  haladoképes rétegét fokozatosan rd lehetne
szoktatni a filmszerd filmekre.

Reméljiikk, hogy az illetékesek hamarosan belatjak
a Filmakadémia [étesitésének elonyeit és a viszonyok
valtozasaval sor keriil megvalositasara.

Ha akadtak is a professzionistak kozott olyanok,
akik felismert¢k a film igazi hivatdsat, ezeknek sem
volt meg a lehetdségiik arra, hogy miivészfilmeket pro-
dukdljanak, mert ha pl. egy montazsfilmet mutattak
volna be, a nagykozonség semmit sem értett volna be-
16le. Az alapfeltétele a filmszer(i filmezésnek, hogy a
1éz6 is tudjon filmszertien, képekben gondolkodni.
Ez csak fokozatosan érhetd el. A kozonséget ra
kell szoktatni, ra kell nevelni a képszeri
kifejezésmodra.

Gyakran mondjak a francia filmekre, hogy  film-
szertiek”. Erezték, hogy valami ujat, a sablontol elté-
r6t kapnak benniik. Azt allitottdk, hogy a szinészek lel-
cét tudjak fotografilni, anélkill, hogy azok beszélné-
lek. Pedig nem tortént itt mdas, minthogy képsorokkal
gondolatokat, fogalmakat fejeztek ki. Ha pedig elvétve
egy-két szimbolummal taldlkoztak a filmeken belil,
nint kiilonleges csodat tdvozolték és nem tudtak be-
elni vele.

A koOzonség és a kritika boldogan fogadott min-
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den olyan ujitast, mely filmszerlibben fejezte ki a film-
cselekményt. S6t, ma mar elértiik azt, hogy elsdsorban
filmszeri  eszkozokkel készitett képeket tartanak  jo
filmeknek. A fejlddés ezen a ponton megallt. Ha tovabb
fejlesztik, filmszerlibbé teszik a képeket, az csak a tar-
sadalom fejlodoképes rétegének nyujthat élvezetet.

A filmmiivészet kifejlédését — paradoxnak hang-
zik ugyan — de legjobban szédiiletes technikai fejlo-
dése gatolja. Ha a film napjainkig néma maradt volna,
a gyartoknak oOnkényteleniill is jobb, filmszeriibb képe-
ket kellett volna csindlniok, mert a lassi haladas, fej-
16dés — elkeriilhetetlen. A hangosfilmmel a film mi-
vészi szinvonala zuhanasszeriien esett vissza. Az audi-
tiv hatast tették dominalova és a kép a beszéd illusz-
traciojava siillyedt. A  szinesfilmmel Ujabb visszaesés
kovetkezett be. Zo6ld mezdében, piros ruhaban, sarga
labdaval jatszo6 kislany volt a képidedl. Vagyis nem
tudtak betelni a szinlehetdségekkel. A  folvételek jo-
részét a szabadban készitették és ezaltal a festmény-
szeriiségre torekedtek.

Bar a szinesfilm technikai megoldasa egyaltalan nem
nevezhetd még véglegesen megoldottnak, mindez nem
rettentette el a gyartokat attdl, hogy a kisérleti sta-
diumban 1évé szines anyagokra egymasutin ne készit-
sék a szines filmponyvakat. A szin bekapcsoldsaval a
a film kifejezési lehet6sége megbdviilt. Amig azonban
a technikai tokéletesitésbe milliokat Olnek a kisérlete-
zések folyaman, arr6l egydltalan nincs tudomdsunk,
hogy a mivészi iranyu kisérletekre egyetlen fillért is
aldoztak volna. A szines anyagot vagy ugyaniugy ke-
zelik, mint a fekete-fehér filmet, vagy ugynevezett ,,szi-
nes témakat” dolgoznak fel. Ez pedig visszatérést je-
lent a romantikus wild-west és egyéb kalandorfilmek-
hez. A mai szinesfilmet legsikeresebben a mesefilmek-
nél alkalmazzak, ahol a ko6zonség megbocsatja a ha-
mis, természetellenes szinvisszaadast.

100%-osan kielégité a felvételi anyag szines rajz-
trikkfilmek készitésére, mert itt nem lényeges a szinek
¢élethiisége. Rajzolt, koltott személyek és targyak ele-
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venednek itt meg, melyeket a mivész teremt. A leg-
zsenialisabb rajzfilmmivész Walt Disney szines alakjai
szinte elhagytdk mar a mozivasznat ¢és kedvenceinkke,
baratainkka lettek. A rajzolt film lehetdségei korlatla-
nok. Amit csak a mivészek fantdziaja kitermel, azt
mind megvalosithatjuk, mert a rajzfilm a legvilagosabb
bizonyitéka annak, hogy a film milvészi anyaga mind-
az, ami fényt kibocsat, vagy fényt visszaver. Igy ter-
mészetesen a szin jelentdésége ¢és felhasznalhatosaga
igen fontos, mert ez a filmkoltd korlatlan szabadsagat
jelenti.

Rohamléptekkel halad a plasztikus film tokélete-
sedése is. Hogy ez milyen belathatatlan tragédiat je-
lent a filmmiivészet szamara azt felesleges hangsu-
lyozni. Tokéletes visszaesést fog eredményezni a szin-
padias filmhez, felrdg minden eddig elért miivészi ered-
ményt, mert a plasztikus filmmel tulajdonképen 0j mi-
vészi anyag sziiletik meg. Olyan, mely a harmadik tér-
beli dimenziét nemcsak latszolagosan, az optika per-
spektivaja segitségével, hanem valosdgosan is elénk
tudja allitani. Tehat nem a film tokéletesedik 4altala,
hanem egy Uj mivészi anyag keletkezik. Errdl az 1j
milvészi anyagrol esztétikai szempontbol eddig sem-
mit sem tudunk. Még csak azt sem josolhatjuk meg,
hogy végleg kiszoritja-e a mai sik-filmet, mely eddig
nem tudott mivészetté kiforrni. Mert ha a plasztikus
film gy6z, a film mai formaja lomtarba keriil, miel6tt
még mitvészetté fejlédhetett volna.

A filmmiivészet rakfenéje, hogy a gyartds ¢és a
moziszakma  kiilon  érdekeltség.  Erdekeik gyakran el-
lentétesek. A gyartd cégek és az el6add szinhdzak ha-
talmas versenye azt eredményezi, hogy a nivo egyre
hanyatlik, mert kizarélag arra torekszenck, hogy a leg-
szélesebb néprétegek igényeit elégitsék ki. Ez pedig
nem vezethet masra, mint megalkuvasra a miivészettel
szemben. Pedig a film tulajdonsagainal fogva a leg-
nagyobb tomegek mivészetének van  predesztinalva.
Ennek oka egyrészt abban taldlhatd, hogy a vetitéshez
sziikséges  technikai  berendezkedések  6ridsi  mennyi-
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ségben allnak a rendelkezésre ma mar az egész vila-
gon. A filmszinhazak szdmanak tovabbi novelése tech-
nikai fejlodésiikkel ¢és arukkal egyenes aranyban all.
Mint jellemzd adatot emlitjik meg erre vonatkozodan,
hogy Magyarorszagon a 16 mm-es vetitogépek beve-
zetésével kozel 500 U) mozgodképszinhaz alakult, az
eddigi 250-nel szemben.

A jove muvészfilmje a tomeg mivészete lesz. A
vizualis 4brazolds a leglsibb, a legdsztondsebb min-
den mas kifejezési forma kozott. A legkozelebb fek-
szik még a primitiv, kulturdlatlan emberhez is. Ha a
hang visszaszorul az Ot megilletd helyre és csak az
¢életjelenségek természetes kiséréje lesz, ugy a film
ismét nemzetkozivé valik, olyan értelemben, hogy min-
denki szamara érthetd lesz. Nem jelenti ez a tény azt,
hogy eltiinik a filmekb6él minden nemzeti és egyéni sa-
jatossadg. SO6t, a mai filmek legtobbjérél csak ugy tud-
juk meg, hogy milyen orszagban késziilt, hogy a be-
szédet felismerjik. Mert sem a téma, sem a feldolgo-
zas nem nyujt felvildgositdst. Gyakran megesik, hogy
szinkronizalt (a beszéd mas nyelvre wvalé Aatiiltetése
ugy, hogy a képen lathaté szdjmozgds is megegyez-
zen) filmrél nem tudjuk megallapitani, milyen nyelve»
késziilt eredetileg.

,Nem a modell teszi a stilust, hanem az ecset”.
Nem a beszéd, a diszlet és nem a szerepld szinészek
tesznek egy filmet nemzetien sajatossa. Ezek felhasz-
nalhato kiilsdségek, a Iényeg a belsd tartalomban és
a kidolgozasban rejlik.

A filmmel olyan miivészet sziiletett meg, mely nem-
csak egyéneket tud elénk allitani, hanem tarsadalmi
osztalyok személytelen arcat. Mig mas mivészetek
csak egyéneket tudnak abrazolni és az egyéneken ke-
resztiil az Osszességet, a kort, a tarsadalmi helyzetet,
gazdasagi viszonyokat, addig a film montdzslehetdsé-
génél fogva magat az Osszességet képes elénk Aalli-
tani.

A mai filmnagyiparnak a legszélesebb vilagnézeti
alapokra kell tdmaszkodnia, mert a kifizetddés csak
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nagy tomegek mozgdsitasaval lehetséges. Ez ,a vilag-
nézet” pedig a kispolgar szemlélete. Sok nagypolgar-
ban, intellektuelben és proletarban lakozik ,kispol-
gar’. Egyforma érzéseket jelent szamukra a mozi. A
filmvallalkoz6 tehat olyan képeket készit, melyek ko-
zOnségét megnyugtatjdk és  kielégitik, anélkiil, hogy
ezzel sajat érdekeit veszélyeztetné. Ugyanazokat a tor-
téneteket szadmtalan verzidban mutatjdk be és kihasz-
nalva a mozildtogatok igénytelenségét, a filmaru meg-
hozza a maga busas profitjat. Sulyos tarsadalmi prob-
lémakat romantikus szinben tiintetnek fel, hogy a 1¢é-
nyegrol eltereljék a figyelmet. A mai filmgyartast opti-
mista. filmgyartasnak lehetne nevezni, mert elhiteti a
nézével, hogy szocidlis problémakat sikeriil szerencsés
véletlenek, vagy ,joszivil” emberek segitségével meg-
oldani. Minden olyan megmozdulds, amely a meglévd
helyzetet radikalis modszerekkel akarja megvaltoztatni,
a legsotétebb kaoszt jelenti, mert a ,kispolgar sza-
mara a renddrkordon jelenti az élet hatarat, ami azon
tal van, az titokzatossag ¢és kaland. ,,A romantika a
kispolgdr véddpajzsa, ahovd mar nem akar nézni, ott
fantazialni kezd”. Azok szamara, akik a tarsadalmi és
szocialis Osszefiiggéseket nem latjak, minden valtozas
véres felfordulast, zlirzavart jelent.

Amig a filmgyartas pusztan tzleti vallalkozds ma-
rad, a képeket nem miivészi szempontok, hanem a ki-
fizeiédés fogja iranyitani. Mert nem kivanhatd, hogy
azok, akik hatalmas 0Osszegeket, sokszor egész vagyo-
nukat teszik kockara egy film elkészitésével, — kisér-
letezzenek. Csak jol bevalt, kitaposott Osvényeken ha-
ladhatnak és ez a mozilatogatok legnagyobb részének
igényeit tokéletesen kielégiti, mert ezt szoktdk meg.
Egy jo film, egy csepp a tengerben. A bemutatdmozik
belvarosi  kozonségének  felkeltheti wugyan  érdekl6dé-
sét, — divatos tarsasagi beszédtéma lehet, — de anya-
gilag feltétleniil bukast eredményez, mert a bevételek
legjelentdsebb hanyadat a masodhetes ¢és vidéki mozik
teszik ki.

A fentiekbdl vilagosan kitlinik, hogy a mai gazda-
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sagi  korilmények kozott a filmgyartds terén jelentds
valtozas nem varhato.

Mert, amig a miivészeket kartellekbe tomorilt val-
lalkozok iranyitjdk és ezerféle korlatot allitanak az
alkotok elé, — miivészi alkotas nem sziilethet.

Ha fiiggetlenitenék a filmmiivészeket és a mozi-
szakma bevételeinek nagy részét a filmgyartas fejlesz-
tésére forditandk, a képek altalanos nivdjat fokozato-
san emelni lehetne. Mert a filmekbdl szarmazd bevéte-
lek nem szolgalhatjdk kizardlag a gyartok ¢€és mozisok
maganérdekeit, hanem els6ésorban a film kulturdlis és
miivészi céljait.

Megmaradnanak tehat az ismeretterjesztd, népsze-
risitd, filmszalagra rogzitett irodalmi, foldrajzi, torté-
nelmi és egyéb tudomanyok segédeszkozét képezd fil-
mek, és megsziilethetne az 0j miivészet, mely az embe-
riség eszményeit, gondolatait, fogalmait, képekkel ie-
jezné ki. Filmmivészeknek egyéni, oOrokéletii alkotasa,
mely az emberiség problémait mutatnda be 1j genera-
cioknak és olyan formaban, mely megfelel a kor kép-
szeri kifejezési modjdnak és kialakulna az iddbeli
vizudlis alkotomivészet: a film.

,Ha az 1d6 szellemének és ¢életiink  for-
mainak muvészetiink a tiikre, akkor a fel-
vevogeép ennek a tiikornek a tiikorképe™.

VEGE.
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